Aida Abadzi¢ - Hodzié

ada se pojavio u sli-
karstvu ranih sedam-
desetih godina pro-
Slog stolje¢a, ¢ude-
snim i bajkovitim pejzazima Bo-
sne, Safet Zec je raskosno i izni-
mnim slikarskim umije¢em
osvojio likovnu kritiku i publiku.
Motivi Sestrine kuce (1974),
Majcine sobe (1976), Pejzaza sa
putem (1976) bili su ispunjeni
proZivljenim iskustvom unutar
jedne kulture i duhovnosti koja
se upisivala u tada sinhrono i vi-
Seslojno tkanje evropskog pos-
tmoderniteta, a koje je iznova
snazilo kulturu sjecanja, emoci-
je. genius loci i povijest ,,dugog
daha" (F. Braudel). I tada je, kao
i danas, bilo da je u svom sara-
jevskom, pociteljskom ili veneci-
janskom ateljeu, Safet Zec bio
okruzen stvarima koje Cine nje-
gov bogati, unutrasnji svijet.
Motivi iz ateljea Cine se tek pre-
nesenima u slike: sepeti sa su-
him cvijecem, stare fotografije
Sarajeva, mandarine iz slikovi-
tog, hercegovackog kamenog
grada ,zelene brade", tek ispe-
Ceni kruh tvrde kore, drvene
stolice, limenke sa kistovima...

Vjera u slikarstvo

Ve¢ godinama Safet Zec ne-
ugaslo vjeruje u mo¢ slikarstva,
grafike i crteza da sublimira
dramatiku ljudske egzistencije i
da ponudi jedan vid preo-
braZene stvarnosti. U njegovom
je opusu, pri tome, Citljiva veli-
ka mnemonicka sposobnost, ve-
lika slikarska kultura u kojoj od-
zvanja sjeCanje na slavne pret-
hodnike. To je osobito vidljivo u
ciklusima iz ratnih 1990-ih, ka-
da nastaje, izmedu ostalog, seri-
ja grafickih listova — hommage
Rembrandtovom Listu od sto
guldena (Krist iscjeljuje bole-
sne) pa sve do velikog ciklusa o
patnji Srebrenice. Na spomenu-
tim grafickim listovima i slika-
ma javlja se odredeni vokabular
formi koje je Aby Warburg nazi-
vao ,formama pathosa"™ -
odredenim oblicima iskaza
emotivnih stanja koje, poput pra-
gesta, zive od vremena antike do
nase savremenosti, a kojima se
dostize moc¢ uvjeravanja kroz
imaginativno pobudivanje osje-
Caja boli i empatije - od boli La-
okonta i njegovih sinova, raspeca
sa srednjovjekovnih oltara, Rem-
brandtovih Pieta, Goyinog sma-
knuca pobunjenika — i u kojima,
kroz pamcenje i ponavljanje
odredenih prepleta ruku, zagrlja-
ja, polaganja, nijemih krika, pro-
govara univerzalno razumljiv je-
zik ljudske patnje i suosjecanja.
Ta velika slikarska kultura Safeta
Zeca prisutna je i na planu forme
u kojoj se, paZzljivim promatra-
njem, otkriva temeljito poznava-
nje historije zapadnoevropskog
slikarstva, ali i duboko usaden
osjecaj sklada i usuglasenosti ko-
ji proizlazi iz harmonije Sara na
¢ilimima, iz ljepote veza i prostir-
ki ili bjeline interijera bosanske
kuce u kojima je odrastao a koji
su uvijek, nenametljivo, prisutni
u njegovom djelu — ne kao doslo-
vna transpozicija ve¢ prije, poput
sublimiranog ekstrakta, kao jedi-
nica mjere i reper likovnog mis-
ljenja.

U tom smislu, slike Safeta Ze-
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Mo¢ slikarstva

Pozvani smo pred tim slikama da zakora¢imo u samoéu u kojoj
se tek, kako je pisala Hannah Arendt, dogada susret-sa-samim-

sobom; tek tada prestajemo biti l[judima mase ¢1je se emocije

danas tako nemilosrdno nastoje sinhronizirati (P. Virilio)
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ca nose i odredenu “muzejsku
vrijednost™”. Ali, u posve¢enom
prostoru muzeja slike ulaze u
jednu vrstu vjecnosti u kojoj
iS¢ezava geneza njihova nastan-
ka i njihova veza sa izvornim
poticajem i okolinom. Malraux
je bio zaveden idejom o “imagi-
narnom muzeju” u kojem bi se
sastala i duhovno rezonirala,
oslobodena svih granica, djela iz
najudaljenijih mjesta svijeta i
vremenskih epoha. Merleau-
Ponty prepoznao je opasnu
zamku dopadljive Malrauxove
misli: u tom i takvom okruzenju
slikarstvo bi moglo postati po-
put “posvecene moci". Namjes-
to “horizontalne transcendenci-
je" koja povezuje umjetnike i
djela iz razlicitih epoha, Merleau
Ponty snazi misao o vraanju
umjetnosti u izvornu situaciju,
o gubljenju “muzejske perspe-

ktive", koja je uvijek neumitno
retrospektivna i u kojoj djela iz-
gledaju kao da prkose vremenu
1 nemaju veze s njim. A tema
vremena i prolaznosti Cini jedno
od sredisnjih mjesta u opusu
Safeta Zeca: u motivima sasuse-
ne boje na vrhovima kistova, u
trosnim vratima venecijanskih
palazza, na skorenoj nutrini pre-
lomljenog kruha... On vjeruje
iskljucivo u umjetnost koja te-
matizira i otvara ovo sredisSnje
pitanje covjekove egzistencije,
on vjeruje u umjetnost osmis-
ljenu u-susretu-s-drugim. Jer,
kao Sto je jednom zapisao veliki
bosanski nobelovac, Ivo Andri¢
- masta sama ne stvara nego
ozivljuje i rasporeduje — a stvar-
nost je ta koja Zivi i govori.

I kako se onda, i u kojoj mjeri,
a u kontekstu “muzejskog sli-
karstva" slike Safeta Zeca

autentic¢no i vjerodostojno upi-
suju u suvremenu likovnost?
Krenimo iz djela samih. Tokom
posljednjih godina, u njegovom
se opusu javljaju nove teme i
nov slikarski pristup.

Nove teme

Kompozicije se sve viSe do-
imaju otvorenim, nedovr§enim
1 u stanovitom smislu, “nesa-
vrsenim". Namjesto pomalo idi-
licno-razigranog svijeta sjecanja
i tople game zelenih i zemljanih
tonova ranih djela, slike iz po-
sljednjih ciklusa: stolice iz ate-
ljea, prebacene plahte, raspre-
mljeni krevet, posuda sa kisto-
vima, zagrljaji... nose novu ek-
spresivnost i suzenu koloris-
ticku gamu. U tom novom pris-
tupu dominira narusavanje
“bjeline™, njeno hladenje plavo-

sivim  tonovima, stanovito
“prljanje" savrsene podloge,
destrukcija ravnoteze, naglase-
na fragmentiranost cjeline. Sli-
ke kao da Zele iskoraciti iz po-
sveéenog prostora muzejske si-
gurnosti i dovrsenosti.

Onaj ko je dobro upucen u du-
gotrajan, svakodnevan, iscrplju-
juci nacin Safetovog rada, taj
zna da iza svake slike stoje na
desetine ispunjenih biljeznica
pripremnih studija od kojih su
neke tek uhvacen kontrast svje-
tla ili suceljavanje razlicitih tek-
stura i karaktera linija. Ali, te su
studije najizravnija i najintimni-
ja svjedocCanstva jedne stalne li-
kovne i intelektualne uznemire-
nosti.

Dokidanje aure dovrsSenosti
“muzejskog slikarstva™ pokazu-
jeiprocelje stare kuce na Bistri-
ku — motiv kojem se opsesivno
vraéa i koji ga prati od djetinj-
stva. Na velikom formatu papir-
ne podloge, nepravilnih rubova
i bez okvira, poput lica majki i
prognanika — procelje ove kuce
izrasta u portret. I dok reljefi
nabora prebacCene kosulje ili
plahte izrastaju u “pejzaze",
stolice u ateljeu i najobicnija li-
mena posuda sa kistom nose
snagu portreta. Svaki naslikani
predmet u slikarstvu Safeta Ze-
ca naglaseno pamti ljudsko pri-
sustvo. Pozvani smo pred tim
slikama da zakora¢imo u sa-
mocu u kojoj se tek, kako je pi-
sala Hannah Arendt, dogada
susret-sa-samim-sobom; tek ta-
da prestajemo biti l[judima mase
Cije se emocije danas tako nemi-
losrdno nastoje sinhronizirati (P.
Virilio).

Pocetkom proslog stolje¢a Paul
Klee je jednom opisao svoja sta-
nja nakon Setnje Sumom: , U Su-
mi sam viSe puta osjetio da ja ni-
sam bio taj koji gleda Sumu. Iz-
vjesnih dana osjetao sam da su
stabla bila ta koja su me gledala,
koja su mi govorila... Bio sam tu,
slusajudi... Mislim da svijet tre-
ba da prozme slikara, a ne da on
zeli da prozme svijet... Ocekujem
da iznutra budem preplavljen,
obavijen. Mozda ja slikam da bih
ispitivao". To stalno ispitivanje
otkriva i veliki dio slikarstva Sa-
feta Zeca. Ono Sto u njegovim
najboljim radovima cCini korak vi-
Se od slikarske i crtacke virtuo-
znosti i Sto dovodi u pitanje ute-
meljenost i jednoznacnost pojma
,slikarski realizam" je spoznaja,
rijeCima Ortege y Gasseta, da
nam ta ista stvarnost uvijek
izmice i da je spoznajemo sa za-
kasnjenjem. Otkriva to i Zecov
slozen postupak gradnje slike: od
nacina kadriranja motiva, ton-
skih i svjetlosnih modulacija do
upotrijebljenih tehnika. Slikar-
stvo je ovdje otjelovljenje samog
nacina na koji stvari postaju vi-
dljive za nas pogled. Jer, kako
nas podsjeta Merleau-Ponty,
opisuju¢i Cézanneovu sumnju
kao temeljni stvaralacki impuls,
jednako kao Sto rije¢ “imenuje”,
to jest hvata u svojoj prirodi i
stavlja pred nas kao spoznatljiv
objekt ono Sto se nejasno pojav-
ljuje, tako i slikar “objektivira™,
“fiksira", “projicira™. Ali, i korak
vise: u svojim posljednjim slikar-
skim kompozicijama kojima nas
snazno oslovljava, Safet Zec bi-
va potpuno, rekao bi Klee, “oba-
vijen" stvarnoséu koja ga
okruzuje.



