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Kulturne prilike i umjetnicka
scena u Bosni i Hercegovini

u jugoslavenskom socijalizmu
1945-1990.

Nakon Drugog svjetskog rata, u novim drustvenim i politickim okolnostima, na-
stupilo je i preispitivanje uloge umjetnosti u tadasnjem jugoslavenskom dru-
stvu, prvenstveno njene uloge u izgradnji mladog, socijalisti¢kog drustva. U
tom se drustvu dominantna ideologija, koja je u prvo doba okarakterizirana
kao revolucionarna, gotovo redovno legitimirala i idejom modernizacije.*®? [de-
Ja napretka, kao bit socijalizma, trebala se ocitovati ne samo u polju proizvod-
nih snaga nego jednako tako i u aktivnim, dinamicnim i otvorenim procesima u
umjetnosti i kulturi. U politicki sloZenom trenutku, nakon prekida sa Savezom
Sovjetskih Socijalistickih Republika i Rezolucije Informbiroa (1948), jugoslaven-
sku politiku odredile su dvije klju¢ne i za to vrijeme izuzetno inovativne kon-
cepcije, a koje su ostavile direktan trag i na kulturne prilike: koncepcija soci-
jalisticCkog samoupravljanja i koncepcija nesvrstavanja.*®* Poetika socrealizma
I izravan ideoloski upliv u umjetni¢ku produkciju trajao je na jugoslavenskoj
likovnoj sceni vrlo kratko, tek nekoliko prvih, poslijeratnih godina, a veé od
pocetka pedesetih godina 20. stolieca zauzima se stav ekvidistance — ide-
oloske privrzenosti Istoénom bloku, ali i otvorenosti pozitivnim vrijednostima
Zapadnog bloka, ¢ime je koncept modernizma u kulturi i likovnim umjetno-
stima postao ne samo dominantan drzavni umjetnicki trend vec i vazan vanj-

skopoliticki element drzavnog (samo)predstavijanja. Svojevrsna kontrolirana
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liberalizacija nau¢nog i umjetni¢kog Zivota deklarativno je zapocela vec go-
vorom E. Kardelja u slovenackoj Akademiji nauka i umetnosti 1949. godine:i
Petra Segedina na Il kongresu knjizevnika Jugoslavije 1950. godine u kojem
se zaloZio za slobodu duhovnog stvaranja, a “Zdanovizam” je definitivno za-
klju¢en vehementnim govorom Miroslava Krleze na Trecem kongresu Saveza
knjizevnika Jugoslavije u Ljubljani 1952. godine*® koji je oznacio simbolicku
prekretnicu u dotadasnjoj kulturnoj politici Jugoslavije.*®® Za razliku od polo-
7aja savremene umjetnosti u tadasnjim zemljama Istocnog bloka, uloga vlada-
juée ideologije i kontrola drzavnog i partijskog aparata nad podrucjem kulture
i umjetnosti u Jugoslaviji, iako nije sasvim isCezla, nakon 1952. godine vise

nikada nije bila rigorozna i represivna.*®’

Zvani¢na jugoslovenska politika je nedvosmisleno slala poruku da su,
iako je “jugoslovenski kulturalni prostor po svojoj pluralnosti nesto sasvim
razli¢ito od Isto¢ne Evrope i sovjetskog rigidnog kursa institucionalnog nad-
zora”, politicka kretanja ¢vrsto “orijentisan(a) ka razvoju revolucionarnog
socijalizma”, uvazavajuci istovremeno modernost Zapada i autonomiju um-
jetnosti u odnosu na politiku.**® Citav niz didakti¢kin izlozbi (npr. Salon 54,
Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka) nastojao je naglasiti proces
“rekonstrukcije modernizma” (Lj. Kole$nik), nakon kratkotrajne socrealistic-
ke doktrine, kroz vezivanje za iskustva predratne avangarde s pocetka 20.
stoljeca i pristajanje uz jezik apstraktne umjetnosti koji je, u hladnoratovskim
polarizacijama, tumacen i propagiran kao univerzalni, internacionalni i jedini
istinski jezik moderne kulture, izjednacen s pojmom individualne slobode i
slikom slobodnog svijeta. Tako je i autor slavnog Jugoslavenskoga paviljona
na svjetskoj izlozbi u Bruxellesu iz 1958. godine Vj. Richter naglasavao da cCe

“slobodni pristup arhitekturi dokazivati demokrati¢nost zemlje”.*%?

lako ¢e, nedugo po povratku iz Moskve, Josip Broz na Sedmom kongresu
Saveza socijalisti¢cke omladine Jugoslavije (SSOJ) 1963. godine naglasiti da
je “protiv toga da dajemo novac za neka takozvana modernisticka djela koja
nemaju nikakve veze s umjetni¢kim stvaralastvom, a kamoli s nasom stvarno-

§¢u™0 u samoj se umjetnickoj produkciji sedme decenije nije mnogo toga



OBRAZOVANJE | NAUKA, KULTURA | UMJETNOST

promijenilo. Nesto prije spomenutog Titovog govora u Sarajevu, Jugoslavija
je dobila svog prvog Oskara za animirani film (Surogat, 1962). lako je Vu-
koticeva kritika konzumerizma nedvosmislena, njegov oblikovni jezik ¢istih
geometrijskih ploha i primarnih boja, s druge strane, dugovao je u potpunosti
naslijedu evropske likovne avangarde. Cak je i tema spomenika revoluciji |
zrtvama NOB-a bila sasvim izvan ocekivanog kanona: radovi Bogdana Bog-
danovica, Vojina Bakica, Dusana DZamonje, Bo$ka Kucanskog izvanredni su
primjeri moderne ambijentalne skulpture i spadaju u red najvisih ostvare-
nja evropske poslijeratne plastike uopce, iako su, nazalost, u najvecoj mjeri
devastirani tokom devedesetih godina minulog stoljeca. Neki od najljepsih
primjera nalaze se na prostoru Bosne i Hercegovine, kao $to su to spomeni-
ci Bogdana Bogdanovica na Smrikama kod Travnika i Partizansko groblje u
Mostaru ili Spomenik revoluciji Dusana Dzamonje na Kozari i Spomenik Bici

na Sutjesci Miodraga Zivkovic¢a. ™

Jugoslavenski umjetnicki prostor:

socijalisticki modernizam i “druga linija”
U hladnoratovskom okviru nakon Drugog svjetskog rata, izmedu dva drus-
tvena i ekonomska sistema, izmedu suprotstavijenih kulturnih i ideoloskih
svjetova, Jugoslavija je otvorila put u tzv. Treci svijet, politikom nesvrstavanja
I ambicijom da iz svakog od tih svjetova: socijalisti¢kog, zapadnog i nesvrsta-
nog dobije najbolje.*”? Umjetnicima je to otvaralo vrata citavog svijeta, mo-
gucnost sudjelovanja na medunarodnim arhitektonskim konkursima, izlaga-
nje na vodecim svjetskim izlozbama moderne umjetnosti (od venecijanskog
Bijenala do kasselskih Dokumentad) kao i organiziranje savremenih izlozbi i
manifestacija sa medunarodnim ucescem (poput Medunarodnog grafickog
bijenala u Ljubljani (od 1955), Medunarodne likovne kolonije u Pocitelju (od
1965), zagrebackih Novih tendencija (1961-1973), Internacionalnog bijenal-
nog festivala portreta u Tuzli (od 1980), itd. Od pocetka pedesetih, kako isti¢e
J. Denegri u svojoj analizi “jugoslavenskog umetni¢kog prostora”, definiran

je jedan sasvim specifiCan “sistem umetnosti” ili “svet umetnosti” kakav ne

143



144

VI BOSNA | HERCEGOVINA U XX STOLJECU (1945-1995)

postoji ni na Zapadu niti na Istoku i u kojem je “klima oko savremene umet-
nosti bila uz povremene izuzetke, sasvim tolerantna”, u dominantnoj poetici
“posleratnog umerenog (socijalistickog) modernizma” koji nije bio odraz jed-
nog dominantnog stila nego prije “umetnicke klime i umetnickog sistema {...)
unutar ‘mekog’ samoupravnog jugoslovenskog socijalizma u toku uspona
ovog druétveno-politickog poretka otprilike izmedu 1950-1970"47

Bila je rije¢ o heterogenoj umjetnickoj produkciji, ali bez snaznijih sub-
verzivnih ili konfliktnih tonova koji bi dovodili u pitanje ideoloSke vrijednosti
mlade drzavne zajednice, a za koji je teoreticar knjizevnosti Sveto Lukic
1963. godine skovao termin “socijalisticki estetizam”. U tom dominantnom
pristupu, usmjerenom formalnim i pikturalnim problemima, a koji je sjajno
omogucavao “stapanje sa politicki projektovanom slikom drustva”, vladalo
je odsustvo naglasenog drustvenog angazmana kroz medij likovnih umjet-
nosti: “estetizam je bio dovoljno moderan da umiri opsti kompleks otvore-
nosti prema svetu (...) i dovoljno inertan da se uklopi u mit sretne i jedinstve-
ne zajednice” " Socijalisticki modernizam bio je institucionaliziran brojnim
domacim i internacionalnim izlozbama te osnivanjem institucija moderne
i savremene umjetnosti Sirom zemlje, kao $to su Umjetnicka galerija BiH
u Sarajevu (1946), Moderna galerija u Ljubljani (1948), Galerija suvremene
umjetnosti u Zagrebu (1954), Moderna galerija u Podgorici (1961), Moderna
galerija u Rijeci (1962), Medunarodna galerija portreta u Tuzli (1964), Muzej
savremene umetnosti u Skoplju (1964), Muzej savremene umetnosti u Beo-
gradu (1965), Galerija savremene likovne umetnosti u Novom Sadu (1966),
Umijetni¢ka galerija u Banjoj Luci (1971), Galerija umetnosti u Pristini (1979).
Na brojnim medunarodnim izlozbama isticano je jugoslovensko moderno
stvaralastvo, a time i posebnost Jugoslavije u socijalistickom svijetu, distan-
ciranje od Sovjetskog Saveza i socrealisticke umjetnosti i pripadnost kultur-

no razvijenim drzavama.

Unutar jugoslavenskog umjetnickog prostora uspostavit ce se istovreme-
no, vec¢ od pocetka pedesetih godina, izdvojene prakse i izrazi obuhvaceni

nazivom “druga linija” (J. Denegri). Rijec je o znacajno manjem broju umjetni-
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ka u odnosu na dominantnu poetiku poslijerathog modernizma, a koji su se
oslanjali na iskustvo djelovanja i oblikovne koncepte historijskih avangardi:
od onih koji su aktivirali eksperimentalna i medijski progresivna istraziva-
nja (Exat-51, Nove Tendencije) do reduktivnih i tautoloskih izrazajnih formi
i postupaka, protokonceptualnih i vangalerijskih praksi karakteristicnih za
evropsku umjetnost sedme decenije (Gorgona, OHO / Obitelj iz Sempasa).
Tako se, na jugoslavenskoj kulturnoj i umjetnickoj sceni, za razliku od ostalih
zemalja Istocnog bloka, aktivho razvijala umjetnost stripa, jazz i rok-muzike,
eksperimentalnog teatra, vestern filmova i filmova “crnog vala”. Ovi posljed-
nji, iako cesto opisivani kao “anti-establisment” filmovi nisu bili samo odraz
mladenackog nezadovoljstva raskorakom politickog mita i stvarnosti nego i
bljesak autorskog i eksperimentalnog istrazivanja. U oblasti likovnih umjet-
nosti, studentski centri, osobito oni u Zagrebu i Beogradu, bili su “poligoni
za testiranje”, “utociste i podrska onom $to je bilo zabranjeno u drugim isto¢-
noevropskim drzavama tog vremena”.*’* Vrhunac ove “druge linije” desavao
se tokom sedamdesetih godina, osobito kroz alternativne izlagacke koncep-
te, izvan muzejsko-galerijskih institucija. Pojedini performansi u tom periodu
subverzivno su otvarali pitanje hijerarhije moci, autoriteta, slobode, prava na
javni prostor, kao sto su to bili ciklusi Brace Dimitrijevica (r. Sarajevo, 1948)
Slucajni prolaznici, 1971; Ovo bi mjesto moglo biti od historijskog znacenja,
1973-1974, a pojedini su bili toliko radikalni da su vlastito tijelo, kao intimno,
ali i kao drustveno i politicko tijelo, “upotrebljavali” u svjesnom i nesvjesnom
stanju, dovodeci ga do krajnjih granica izdrzljivosti (performansi Marine Abra-

movic Ritam 5, SKC Beograd, 1974; Tomasove usne, Innsbruck, 1975).476

Medutim, iako je jugoslavenska politika reprezentacije na medunarodnim
izlozbama insistirala na zajedni¢kom, objedinjuju¢em nazivniku “jugoslaven-
ske umjetnosti”, isti je ipak bio “prazni oznacitelj” jer su se “nacionalne kulture
unutar jugoslavenske federacije razvijale prema sebi inherentnim ritmovima”,
a sintagma “jugoslavenska likovna scena” upucivala je na (tek) zajednicku
institucionalnu strukturu koja je “osiguravala drustveni okvir za proizvodniju,

recepciju i evaluaciju umjetnosti na Citavom drzavnom teritoriju”*” Znacaj
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nacionalnih tradicija osnazit ¢e tokom osamdesetih godina, ne samo kao dio
opdih drutvenih i politickih procesa unutar Jugoslavije nego i kao dio Sirih
umjetni¢kih prilika na medunarodnoj likovnoj sceni koja u klimi postmoder-
niteta revalorizira znacaj mjesta, osobitosti historijskih iskustava i pluralitet
tradicija. Ved je u osvrtima nakon velike izlozbe “Umjetnost na tlu Jugoslavije
od praistorije do danas”, odrzanoj u Grand Palaisu u Parizu, a potom i u sara-
jevskoj Skenderiji 1971. godine, bilo iskazano nezadovoljstvo brojem prisutnin
bosanskohercegovackih autora i na¢inom izlaganja njihovih djela kao i bro-
jem ¢lanova organizacionog odbora izloZbe iz Bosne i Hercegovine. Naime,
u organizacionom odboru Izlozbe, od trideset i pet clanova samo su tri bila iz
Bosne i Hercegovine, a od pet stotina eksponata u Parizu samo je Cetrdeset
djela bilo iz Bosne i Hercegovine. Bosanskohercegovacki stru¢njaci zamjerili
su zapostavijenost i tek parcijalnu prezentiranost bosanskohercegovackog
kulturnog naslijeda, pri ¢emu su neka razdoblja, poput islamske umjetnosti |
jevrejske tradicije, a koja su jedinstvena u evropskom kulturnom kontekstu,
bila sasvim izostavljena.*”® Odrzavanje spomenute izlozbe, u politicki osjet-
liivom trenutku u Jugoslaviji, otvorilo je i mnoga, do tada, potisnuta pitanja
ravnopravne zastupljenosti nacionalnih kultura i tradicija kao i mjesta i uloge
Sarajeva kao kulturnog centra u odnosu na druge republicke centre. Vec je
i izlozba jugoslavenske umjetnosti u londonskoj Tate-galeriji u aprilu 1961.
godine pokazala pukotine u idealnom jugoslavenskom narativu bratstva i je-
dinstva. Na londonskoj izloZbi koju je organizirala Komisija za kulturne veze s
inozemstvom bile su izlozene osamdeset i Cetiri slike | dvadeset i Sest skul-
ptura, a izlagaci su bili isklju¢ivo umjetnici iz Beograda, Zagreba i Ljubljane.
Isto se ponovilo i na Tre¢em medunarodnom bijenalu slikarstva i kiparstva u
Riminiju, U augustu iste godine.””® Promisljajuci opus bosanskohercegovac-
kog arhitekte Zlatka Ugljena (r. 1929) “nad zajednickim nazivnikom nekadas-
nje jugoslavenske arhitekture”, slovenski historicar umjetnosti i likovni kriticar
prof. Stane Bernik (1938-2019) otvorio je pitanje kulturne politike bivse jugo-
slavenske drzavne zajednice i gradnje “privida ujedinjenog pluralnog iden-
titeta na jedinstvenom drustveno-politickom i ekonomskom uzorku” putem

gkolstva, kulture i drugih oblika drustvenog Zivota koji su jasno producirali
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tenzije na relaciji centra i suprotstavljenih “rubova”, a u praksi onemogucavali
uspostavljanje neovisnog i objektivnog vrijednosnog aparata u sjeni interesa

dominantnih nacionalnih kultura.

Od socrealizma do blistavih dekada:
Sezdesete i sedamdesete godine 20. stoljeca
u kulturi Bosne i Hercegovine

Sedma decenija oznacila je sasvim jasno udaljavanje od poetike socrealizma
koja je obiljezila prve poslijeratne godine i u kojima se, naprimjer, moderni-
sti¢ko interpretiranje tradicije u opusu jednog od najvecih imena modernog
slikarstva u Bosni i Hercegovini Behaudina Selmanovica (1915—-1972) nazivalo
“pomodarstvom” i “mrtvim $ematizmom”.*' Uz prve izloZzbe novoutemeljenog
Udruzenja likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine (ULUBIH) snazno se kra-
jem Cetrdesetih godina jos isticao imperativ “partijnosti i idejnosti umjetnosti”
na kojem je insistirao i MeSa Selimovi¢ na Konferenciji knjizevnika, knjizev-
nih kriticara i drugih kulturnih radnika, odrzanoj povodom VI izlozbhe ULUBIH
u decembru 1948. godine.**? Nakon osnivanja Udruzenja likovnih umjetni-
ka Jugoslavije, krajem 1947. godine, zapocet ce i medurepublicka saradnja.
Prijelomnost perioda ocCitovala se i u formiranju prvih organiziranih nastupa
mladih umjetnika (Petnaestorica, 1953; Sarajevo 55, 1955) te u pojavi likovne
kritike, koja pocetkom pedesetih godina akcent postepeno pomjera s ideje
i ideologije prema elementima likovne forme i ekspresije. Tako vec pocet-
kom 1950-ih godina slikar Hakija Kulenovi¢ u ¢asopisu Zivot, raspravijajuci
o kriteriju ljepote u likovnoumjetnickom djelu, naglasava vaznost formalnih
elemenata i osobenosti umjetnika te oprezno iznova ukazuje na “tekovine
moderne umjetnosti” i zakljucuje:

Ma kakva bila ideja, ma kako bila istinita i napredna — ako je
umjetnicki neoblikovana i emocionalno nedozivljena, ona se pretvara
u umjetnicki kic koji vise steti nego koristi ideji koju oblikuje. (...) Mi ne

mozemo prihvatiti tezu da je samo klasicni, samo realisticni metod
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Jedini metod kojim se moZe istinito oblikovati neki sadrzaj. Ali isto tako
ne moZemo prihvatiti ni drugu suprotnost da je samo neka modernisti-
Cka formula jedino napredna i drustveno vrijedna likovno-umjetnicka
formula. Ja time ne Zelim ni malo umanjiti, a najmanje omalovaziti te-
kovine moderne umjetnosti, Ja time Zelim da kaZem da se umjetnost

ne moze dijeliti na ‘staru’ i ‘novu’..*

Odmak od dominantne poetike socrealizma i kretanje ka sinteticnijem izra-
zu, redukciji likovnih elemenata, plosnijoj koncepciji slike i grafickog lista mo-
gao se zamijetiti ve¢ tokom Seste, a osobito pocetkom sedme decenije. Zna-
¢ajno je utom kontekstu bilo djelovanje Radenka Misevica (1920-1995), Franje
Likara (1928-2023), Afana Ramica (1932-2015), Bekira Misirlica (1931-2001).
U njihovom su se tadasnjem slikarstvu mogli primijetiti elementi “slikarstva
materije” i enformela karakteristi¢ni za zapadnoevropsko slikarstvo pete i Se-
ste decenije, iako je kod bosanskohercegovackih autora izostala naglasenija
gestualnost, deformacija forme ili Sira primjena nekonvencionalnih materijala
i “destrukcije” slikarske povrsine. Posebno zanimljivo istrazivanje ekspresije
enformela bilo je u ranim grafickim ciklusima DZzevada Hoze (1938-2020), po-
svecenih krajiskim Nisanima, izvedenim u tehnici reljefnih bakropisa / jetkani-
ca, u kojima postupcima visefaznog nagrizanja graficke matrice ekspresivno
naglasava strukturu starog kamena — bihacita (Omahovinjeni nisan, Srebrna
gora, Crveni turban, Zeleni kamen, 1965). Otvorenost i sloboda likovnih istra-
Zivanja kod odredenog broja umjetnika sedme decenije primjetna je i u izrazu
bliskom magicnom, fantastichom, nadrealnom (Seid Hasanefendi¢, Mehmed
Zaimovic, Ibrahim Ljubovic),

Na prvoj izlozbi ULUBIH (1945) izlagali su Behaudin Selmanovi¢, Vojo Di-
mitrijevic, Ismet Mujezinovic, Hakija Kulenovi¢, Mica Todorovic, Sigo Sum-
merecker, Petar Sain, Vojo Hadzidamjanovic, Roman Petrovic, ali i arhitekti
Jahiel Finci, Muhamed Kadi¢, Juraj Neidhardt, Emanuel Samanek, Vaso To-
dorovic,*® koji su u pocetku, do osnivanja samostalnog udruzenja arhitekata
BiH (AABIH), izlagali s likovnim umjetnicima. Godinu dana nakon osnivanja

UdruZenja likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine otvorene su Drzavna
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Skola za slikarstvo i umjetne zanate i Umjetni¢ka galerija BiH (1946), a prvi
direktor galerije lvo Seremet obilazio je ateljee tada savremenih slikara kako
bi prosirio fundus buduce zbirke (koja ce biti predstavijena 1959. godine), do
tada utemeljene primarno na zbirci umjetnickih djela i arhiva preuzetih od
Zemaljskog muzeja u Sarajevu. U Sarajevu je, u Velikom parku, 1947. godi-
ne podignut i Izlozbeni paviljon prema projektu Jahiela Fincija (1911-1977) u
kojem je najveci broj tada mladih bosanskohercegovackih umjetnika odrzao
svoje prve samostalne izlozbe nakon povratka sa likovnih akademija u Be-
ogradu, Zagrebu i Ljubljani, a koji je srusen nakon $to je unutar SKC Sken-
derija otvoren novi, veci i suvremeni izlozbeni prostor — Gradska galerija

Collegium artisticum.

Godine 1974. knjizevnik Branko Copi€ iznio je sliedecu misao o kulturnom

razvitku Bosne i Hercegovine u periodu nakon Drugog svjetskog rata:

Kulturni procvat | razmah umjetnickog i naucnog stvaralastva u
Bosni i Hercegovini idu takvim tempom i daju takve rezultate da mi
se sve cini kako je ova republika u tome pogledu najdalje odmakia
od onog stanja zateCenog nakon oslobodenja. To narocito vazi za
posliednjih desetak godina kad se taj stvaralacki zahvat jos vise pro-

siruje i produbljuje.®*

PocCetak sedme decenije oznacio je period dinami¢nog razvoja kultur-
nih prilika u Bosni I Hercegovini kojima se ova republika prvi put u svojoj
modernoj historiji brojem sudionika i visokom razinom ostvarenja upisala u
vrhove jugoslavenske i medunarodne knjizevne, filmske, dramske, muzicke,
arhitektonske i likovne scene. Ova blistava dekada sedme decenije zapo-
Cela je simboli¢no: dodjelom Nobelove nagrade za knjizevnost Ivi Andri¢u
1961. godine. Samo nekoliko godina kasnije, 1966. godine, desio se u knji-
Zevnim krugovima dogadaj koji se rijetko biljeZi i u, brojem stvaraoca, mnogo
razvijenijim evropskim knjizevnim sredinama. Rijec¢ je o pojavi dva izuzetna,
medasna knjizevna djela: romanu Dervis i smrt Me$e Selimovica i zbirci poe-
zije Maka Dizdara Kameni spavac. Kasim Prohic (1937-1984) zapisao je kako

su ta dva djela
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ucinila takav prijelom u shvacanju umjetnicke vrijednosti knjizevnog
teksta, a potom i o predstavi o literaturi kojoj izvorno pripadaju, da ih
moZemo imenovati kao grani¢nu linju od koje jedan put vodi u auten-
ticna umjetnicka svjedoc¢anstva od Sireg kulturnog znacaja, a drugi il
u rutinerstvo spisateljskog zanata ili u puki diletantizam i neispisanost

knjizevnog rukopisa.

“Poslije ovih djela”, smatrao je Prohic, “knjizevno stvarati postalo je mno-
go teze, ali i — izazovnije"."®

Krajem $ezdesetih godina odrzana je tematska rasprava vodecih kulturnih
djelatnika o kulturnom naslijedu naroda Bosne i Hercegovine,*” na kojoj je
istaknuta uloga i zna¢aj tzv. malih kultura u savremenoj historiografiji osobito
onih koje su, poput bosanskohercegovacke, “obojene heterogenim izrazima
i simbolima na raskrs¢u bizantijsko-islamskog Istoka i romansko-germanskog
Zapada” i naglageno je kako u tom susretu sa kulturnim naslijedem “zelja
za identitetom postaje ravna Zelji za dostojanstvom”**® Na tragu seminal-
ne studije francuskog histori¢ara Fernanda Braudela Gramatika civilizacija
(Grammaire des civilisations) iz 1963. godine, a koja je uglavnom prevodena
kao Historija civilizacija i koja je odredila tok svih znacajnih historiografskih
debata predmetnog razdoblja, razumijevanje civilizacija kao “beskonacnih
povijesnih kontinuiteta” i “povijesti dugog daha”, ostavilo je traga i u istraziva-
njima bosanskih umjetnika, arhitekata i pisaca tokom sedme i osme decenije,
ponajprije u susretu sa “visestrukom i hibridnom kulturnom tradicijom Bosne

i Hercegovine” #?

Bosanskohercegovacki arhitekt i autor znacajnog broja knjiga o bosan-
skohercegovackoj i jugoslavenskoj arhitekturi akademik Ivan Straus (1928-
2018) ocijenio je upravo period od kraja 1960-ih (izgradnja KSC “Skenderija”)
do sredine 1980-ih godina (izgradnja objekata za potrebe ZOIl 1984) “pre-
sudnim za razvoj savremene arhitektonske misli u Bosni i Hercegovini”, u
“pluralizmu arhitektonskih formi i tendencija”, a koje promatra kao “rezultat
istovremenog stjecaja niza povoljnih okolnosti po ukupnu arhitektonsko-ur-

banisti¢ku situaciju kako u Bosni i Hercegovini tako i u cijeloj Jugoslaviji” pri
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¢emu akademik Straus spomenuti graditeljski polet prepoznaje kao “period
pune zrelosti viastitih arhitektonskih snaga kao nerazdvojnog dijela opceg
uspona likovne kulture na bosanskohercegovackom prostoru”*® Dovoljno
ilustrativno o razini arhitektonskih ostvarenja u Bosni i Hercegovini krajem
1970-ih godina kazuje podatak kako su tri savezne nagrade za najbolja ar-
hitektonska ostvarenja u Jugoslaviji bile dodijeljene upravo bosanskoherce-
govackim arhitektima. Rijec je bila o projektima robne kuce u Jajcu iz 1976.
godine (Radivoj Jadric, DZemaludin Kari¢, NedZad Kurto), za projekat Narod-
nog pozorista u Zenici iz 1978. godine (Jahiel Finci, Zlatko Ugljen) i za prvu
etapu regionalnog medicinskog centra u Banjoj Luci iz 1979. godine (Bo-
goljub Kurpjel, Rajko Mandic, Vedad Hamsic, Zdenko Broz). U arhitektonskoj
kritici oblikovat Ce se termin “sarajevski arhitektonski krug” (S. Knezevic) koji
Ce ukazivati na najvise oblikovne i tehni¢ko-tehnoloske standarde, odbijanje
socrealistickog diktata, internacionalizaciju izraza i uvazavanje pluraliteta i
najvisih dometa graditeljske tradicije.' Da se nije radilo o lokalnim kriterijima
kojima se ocjenjuju dostignuca ¢lanova “sarajevskog arhitektonskog kruga”,
kako je to naglasio akademik Husref RedZic, potvrduju najvi$e nagrade na
“Javnim jugoslavenskim konkursima $irom Jugoslavije i nagrade na interna-
cionalnim nadmetanjima arhitekata u inozemstvu”. Apostrofirajudi na izlozbi
iz 1986. godine Strausove nagrade za Glavnu postu, Ministarstvo PTT i Upra-
vu telekomunikacija u Addis Abebi iz 1964. godine (sa Z. Kovacevi¢em) i za
novu zgradu Opere u Sofiji iz 1973. godine (sa H. Muhasiloviéem), ne samo
kao izraz talenta ovih autora nego i kao “afirmaciju umjetnic¢kog nivoa zemlje
| vrijednosti arhitektonske Skole koja se u njoj razvila”**? &ime autor istice
visoke domete pojedinacnih arhitektata na medunarodnoj sceni kac odraz
pozitivnih drustvenih i kulturnih okolnosti. Upravo povoljnije drudtveno-po-
litiCke i ekonomske okolnosti stvorile su i nuzne preduvjete za utemeljenje
kapitalnih institucija umjetni¢kog Zivota, pokretanje znacajnih izdavacékih i
izlozbenih projekata, razvoj dramske, glazbene i filmske scene i kapitalne
naucno-istrazivacke projekte vezane uz kulturnu bastinu Bosne i Hercegovi-

ne i njene savremene tematizacije.
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Simboli¢ka uloga arhitekture i drustveno-politicki kontekst u

Bosni i Hercegovini: primjer sarajevske Bascarsije
Ved su spomenuta tematska rasprava o kulturnom naslijedu Bosne i Herce-
govine iz 1969. godine, a osobito nesto kasniji Bosanskohercegovacki sabor
kulture iz 1974. godine, ukazali na vrlo slozene drustveno-politiCke odnose u
kojima je odredeni broj drustvenih i kulturnih radnika u Bosni i Hercegovini,
unutar tadasnje drzavne zajednice, pokusavao naucno utemeljiti osobitosti
bosanskohercegovackog kulturnog i drustvenog razvoja i samosvojnost |
specifi¢nost kulturnog identiteta naroda koji Zive na tom prostoru. U jednom
od tekstova iz 1969. godine, pisanim uz raspravu o kulturnom naslijedu Bo-
sne i Hercegovine, istaknuti su i “razlozi prvenstveno politicke prirode koji su
to naslijede planski i sistematski zataskavali ili su ga razjedinjavali, i samo u
iznimnim i u pojedinaénim slu¢ajevima afirmirali, toliko koliko je trebalo pot-
krijepiti jednu od nacionalisti¢kih teza o pripadnosti neceg i nekog jednoj od

vodedih jugoslavenskih nacija”

Uz Bosanskohercegovacki sabor kulture bio je realiziran jedan od pr-
vih sveobuhvatnih istrazivacko-izlozbenih projekata pod nazivom Umjetnost
Bosne i Hercegovine 1945.—~1974. u organizaciji Umjetnicke galerije BiH u
Sarajevu. Istih godina govorilo se i o nuznosti otvaranja Katedre za historiju
umjetnosti na Filozofskom fakultetu u Sarajevu (ista Ce biti utemeljena tek
2002. godine) i koja je trebala upotpuniti i osnaziti rad novootvorene Aka-
demije za likovnu umjetnost (1972) u Sarajevu, Ciji je prvi dekan bio prof. dr.
Muhamed Karamehmedovic (1924-2008).

Sezdesete i sedamdesete godine bile su od osobitog znacaja za bos-
njacki (muslimanski) dio stanovnistva u Bosni i Hercegovini, prvenstveno
kada je rije¢ o pitanju definiranja nacionalnog identiteta. Od 1961. godine |
prvog uvodenja statisticke odrednice “Musliman u etnickom smislu”, zatim
djelovanja grupe intelektualaca u emigraciji koji su reaktualizirali ideju bos-
njadtva (to se prije svega odnosi na djelovanje Adila Zulfikarpasica u Zurichu
i dr. Smaila Bali¢a u Bedu), preko Seste baklje izmijenjenog grba SFRJ (1963),

pa sve do ustavnih amandmana (1971), odnosno Ustava iz 1974. godine,
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razvijao se postepeno, ali sve naglasenije, kontekst koji je otvorio pitanje
nacionalnog identiteta bosnjackog naroda unutar jugoslavenske, pluralne
zajednice. Ovakve su prilike koincidirale i sa sve brojnijim prisustvom bos-
njackih likovnih umjetnika i arhitekata koji nisu do tada bili brojni. Uslijed
slozenosti ukupnog drustveno-politi¢kog stanja u predmetnom razdoblju,
spomenute prilike u bosanskohercegovackoj kulturi i umjetnosti mozemo

razumijevati i kao njihov povod, ali i kao posljedicu.***

Zanimljiva je i, sa danasnje vremenske distance, znakovita u tom kontek-
stu simbolicka promjena koja se desila i u prijedlogu projekta Juraja Neid-
hardta (1901-1979) i Dusana Grabrijana (1899-1952) za revitalizaciju sarajev-
ske Bascarsije. Naime, od prvog prijedloga radikalnog rusenja sarajevske
carsije, izloZzenog u radu “Sarajevo i njegovi trabanti” (1942), a u kojem je
Carsija ocijenjena kao “dvodimenzionalna kulisa”, laznih 4ara | ornamenata
koji su tu da “zavaravaju i prikriju slabu kvalitetu”, protivha pojmu i konceptu
modernog, progresivnog grada, isti je autorski tim u svojoj kasnijoj studiji
“Arhitektura Bosne i put u savremeno” (1957) evoluirao do ideje aktivnog
ukljucivanja sarajevske, orijentalne carsije u tkanje modernog, socijalisti¢kog
grada. Upravo kroz ukljucivanje ¢arsije kao aktivnog elementa u strukturi
progresivnog, socijalistickog grada, na simboli¢koj se razini kroz medij arhi-
tekture osnazila vizija bosanskog drustva kao multietnicke i multikulturalne
zajednice jednakopravnih naroda, u osjetljivom politickom kontekstu koji je
sve glasnije oslovljavao pitanja definiranja nacionalnog identiteta musliman-
skog dijela stanovnistva u Bosni i Hercegovini. Neidhardt i Grabrijan pred-
loZili su transformaciju Bascarsije u republicko kulturno ariéte i naglasili
nuznost “uredenja Carsije prema novim druétvenim potrebama”, kao “Zivog
organizma koji ¢e se uklopiti u savremen organizam grada”.*®® Analiziraju-
¢i problematiku Bas¢arsije, autori su zakljucili da je rije¢ o “spomenicima
koji su postali kulturna svojina FNRJ”% ¢ime ova studija postaje svojevrsna
prolegomena za sve brojnije studije o “bosanskom pitanju” i slozenoj, he-
terogenoj strukturi bosanske kulture, a koje ce obiljeziti Sezdesete godine

20. stoljeca. U sukobima i napetostima izmedu centralisti¢kin i federalisti¢kih
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koncepata uredenja drzave, oslikanih u sukobu koji se pocetkom 1960-ih
vodio izmedu srpskog knjizevnika Dobrice Cosic¢a i ljubljanskog profesora
Dugana Pirjevca, a u kojima su i glasovi iz pojedinacnih republika postajali

sve izrazeniji, kultura je imala posebno znacajnu ulogu.

Neidhardt je u novom prijedlogu insistirao na konceptu inkluzivnosti bo-
sanske kulture koja nadilazi etni¢ke i nacionalne podjele te u odbacivanju
isklju¢ivosti | binarne distinkcije koja je obiljezila njihovu raniju studiju (u su-
kobu orijentalnog i modernog). Sada se zalagao za ukljucivanje orijentalnog
naslijeda kao dijela mnogostrukog, kolektivnog identiteta Bosne i kao potvr-
de ravnopravnosti, bratstva i jedinstva svih naroda i narodnosti koji obitavaju
na prostoru Jugoslavije. Tako je, kroz novi prijedlog regulacije Bascarsije, |
osmansko naslijede bilo uklju¢eno u debatu o specificnom bosanskom iden-
titetu, muslimansko naslijede u jugoslavensku sintezu,*’ ali nadilazeci nacio-
nalisti¢ki pristup i razumijevajuci bosanski identitet kao slozenu, mnogostru-
ku strukturu raznovrsnih utjecaja Istoka i Zapada, oblikovanu kroz zajednicki
7ivot. | dok se u godinama neposredno nakon Drugog svjetskog rata isticalo
kako veze s proslodcu zaustavijaju razvoj,*® a $to je u bitnome odredilo |
prvotnu Grabrijan — Neidhardtovu viziju regulacije carsije iz 1942. godine,
autori u studiji iz 1957. godine isticu kako kriticko-analitiCki odnos prema
tradiciji, u procesu identifikacije dobrog od loseg, kao refleksija marksisticke

dijalektike, odrazava teznju o permanentnom razvoju.

Znacaj sedme i osme decenije 20. stoljeca: muzejsko-

galerijske institucije, knjizevnost, pozoriste, film, muzika
Sedma i osma decenija 20. stoljeca predstavijaju najdinami¢niji i najznacaj-
niji period u savremenoj kulturnoj historiji Bosne i Hercegovine kao vrijeme
pokretanja kapitalnih nau¢no-istrazivackih, izdavackinh, izlozbenih i umjetnic-
kih projekata i utemeljenja znacajnih kulturnih institucija. U cilju istraZivanja i
valoriziracije kulturne bastine, Sezdesetih i sedamdesetih godina 20. stolje-
¢a otvoren je niz zna¢ajnih muzejskih i galerijskih institucija, izmedu ostalih:

Muzej knjizevnosti BiH u Sarajevu (1961), Muzej Branka Sotre u Stocu (kao
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ekspozitura Umjetnicke galerije BiH, 1963), Galerija portreta u Tuzli (1964),
Muzej grada Zenice (1966), Muze] Jevreja BiH u Sarajevu (1966), Ekspozitura
Umijetnicke galerije u Mostaru (1969), Umjetni¢ka galerija u Banjoj Luci (1971),
Zavi¢ajni muzej u Livnu (1974), Galerija Rizah Steti¢ u Brékom (1975), itd.%%?
Jedan od najznacajnijih izlagackih prostora, otvoren u tom periodu, bila je
gradska galerija Collegium artisticum u Sarajevu u kojoj je prva izlozba bila
odrzana u aprilu 1975. godine. Otvaranje ove galerije sa dostatnim i opremlje-
nim izlagackim prostorom omogucilo je prvi put i gostovanje velikih izlozbe-
nih projekata iz inozemstva, a koji su do tada u pravilu mimoilazili Sarajevo.
Za afirmaciju mladih umjetnika od izuzetne je vaznosti bilo, iako kratko-
trajno, djelovanje Male galerije pri Umjetnickoj galeriji BiH (1968-1971) te
otvaranje Studentskog kulturnog centra u Sarajevu koji je otvoren izlozbom
“Mladi BiH" 21. 3. 1974. godine. Ovaj period obiljeZilo je i intenziviranje me-
dunarodne afirmacije bosanskohercegovacke likovne umjetnosti, a za $to je,
uz djelovanje Umjetnicke galerije BiH u Sarajevu, znacajno bilo | pokretanje
Jesenjeg salona koji se odrzavao svake dvije godine u Banjoj Luci (od 1961),
Medunarodne umjetnicke kolonije u Pocitelju (od 1965) te djelovanje Galerije
jugoslovenskog portreta u Tuzli i ljetne kiparske kolonije u Ostro$cu. Godine
1974. u Casopisu Odjek bio je objavljen impozantan popis vise od pedeset
stalnih kulturnih manifestacija koje su se odrzavale u Bosni i Hercegovini u
periodu sedme i osme decenije, od kojih su neke bile znacajne i u evrop-

skom kulturnom kontekstu.5¢

U ovom periodu, uz ve¢ spomenutu zbirku poezije Maka Dizdara i roman
Mese Selimovica iz 1966. godine, objavijena su jo$ neka od temeljnih djela
bosanskohercegovacke knjizevnosti druge polovice 20. stoljeca, kao $to su
roman Bihorci (1956) Camila Sijari¢a; romani Dervida Suéi¢a Ja, Danilo (1960),
Danito u stavu mirno (1961), Uhode (1971), HodZa strah (1973) i njegova zbir-
ka pripovijetki Pobune (1966); zbirke pjesama Maka Dizdara Okrutnosti kruga
(1961), Koliena za Madonu (1963) i Ostrva (1966); pripovijetke NedZada Ibrigi-
movica Kuca zatvorenih vrata (1964) i njegovi romani Ugursuz (1968) i Karabeg
(1971); almanah mladih bosanskohercegovackih pjesnika Sudbonosni djecaci
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(1966, ur. Abdulah Sidran, Dugko Trifunovié, Milenko Rado3evic); Soneti Sken-
dera Kulenovi¢a (1968), roman Tvrdava Mese Selimovica (1970); zbirka lirike
Sahbaza Abdulaha Sidrana (1970); izbor bh. putopisa Hodoljublja, (1971, ur. Alija
Isakovi€); Talhe Irfana Horozovica (1972); Pisma iz Azjje Zuke Dzumhura (1974);
Larva Bisere Alikadic¢ (1974); zbirka proza Alije Isakovica Taj Covjek (1975); ro-
man Ponornica Skendera Kulenovica (1977); lzabrane pjesme Nikole Sopa
(1978). Vrijeme je to u kojem bosanskohercegovacki autori primaju znacajna
priznanja za svoj knjizevni opus. Bile su to godine kada se ispisivala jedna
nova kulturna historija Bosne i Hercegovine koja sasvim izvjesno nije nasta-
jala na marginama regionalnih i evropskih kulturnih tokova vec im je, prvi put,
pruzala nove izazove Kritickog promisljanja. U tom su se ozra¢ju formirala tada
klju¢na imena bosanskohercegovacke knjizevne i pozorisne kritike i teorije, a
pojedini stru¢ni ¢asopisi nadilazili su lokalne i regionalne okvire, poput ¢aso-
pisa Odjek (pokrenut 1947) i Zivot (od 1952). U to vrijeme jedinstveni Casopis
za knjizevnu i umjetnicku kritiku bio je Izraz (od 1957) u kojem se, zahvaljujuci
djelovanju urednika Midhata Begica (1911-1983), promovirala nova vrsta kritike,
s naglaskom na integralnom tumacenju knjizevnih radova i njihovoj estetskoj

autonomiji.

Sedma i osma decenija 20. stoljeca bile su vazne i za uklju¢ivanje bosan-
skohercegovackog dramskog stvaralaétva u moderne, evropske pozorisne
tokove, kao vrijeme istrazivanja u teatru. U Sarajevu je, na inicijativu Jurislava
Korenica (1915-1974), osmisljen novi i alternativni koncept teatra te je 1955.
godine otvoreno Malo pozoriste, kasnije preimenovano u Kamerni teatar 55
i ono je potaknulo osnutak Dramskog studija (1967), koji je kasnije prera-
stao u Odsjek za scenske umjetnosti i teatrologiju na Filozofskom fakultetu
u Sarajevu (1972). Krug oko Kamernog teatra pokrenuo je i Festival male i
eksperimentalne scene (MESS) 1960. godine kao prvi eksperimentalni teatar
koji ¢e dati poticaj osnivanju slicnih scena girom bivée Jugoslavije. Bile su
to godine prvih domacih teatarskih inscenacija djela velikin evropskih pisa-
ca, poput Camusa, Millera, Sartrea, Becketta, lonescoa, Williamsa, Geneta,

Pirandella; jednom rijecju ukljucivanja u tzv. evropsku “antidramu” sredine
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20. stoljeca, kao i vrijeme praizvedbi tekstova domacih autora.’®' Sesta i sed-
ma decenija u pozorisnom zivotu Bosne i Hercegovine bile su i “zlatno doba”
za Narodno pozoriste u Mostaru gdje je u oktobru 1959, godine otvorena

kamerna scena, a koja je djelovala poput pozorisnog laboratorija.

Sezdesete i sedamdesete godine 20. stoljeca oznadile su i snazan uspon
bosanskohercegovackog filma i muzicke scene. Godine 1960. osnovano je
specijalizirano preduzece za proizvodnju dokumentarnih i kratkometraznih fil-
mova — Sutjeska-film, a vec 1961. godine u Bosni i Hercegovini proizvedena su
dvadeset i tri dokumentarna i kratkometrazna filma koji su bili jezgro buduce
“Skole sarajevskog dokumentarnog filma”. To su godine u kojima nastaju prvi
“izvozni” bosanskohercegovacki filmovi koji pune kino-dvorane, poput filmova
Hajrudina Krvavca (Diverzanti, Bosna-film, 1967; Most, Bosna-film, 1969; Val-
ter brani Sarajevo, Bosna-film, 1972) i Bate Cengica (Uloga moje porodice u
svjetskoj revolucifi, Bosna-film, 1971; Slike iz zivota udarnika, Studio-film, 1972)
te ekranizacije nekoliko znacajnih bosanskohercegovackih romana. Godine
1976. rano preminuli bosanskohercegovacki reziser Ivica Mati¢ (1948-1976)
snimio je svoj jedini dugometrazni igrani film Zena s krajolikom koji se smatra
antologijskim ostvarenjem bosanskohercegovacke kinematografije i za koji je

Matic¢ posthumno nagraden Zlatnom arenom u Puli 1989. godine.

Svestranost i dinami¢nost kulturne scene u Bosni i Hercegovini tokom $ez-
desetih i sedamdesetih godina reflektirala se i na muzi¢koj sceni. Prvi put su
se, zahvaljujuci bosanskohercegovackim izvodacima, realizirali na jugoslaven-
skim prostorima veliki diskografski tirazi. Tako je Bijelo dugme bio prvi sastav
zbog cijih velikih tiraza je tadadnja vodeda diskografska kuca Jugoton morala
uvesti tzv. dijamantnu plocu. Bila je istovremeno i rije¢ o prvom sastavu koji je
izazvao burne polemike drustveno-politickih struktura, a koje su ga uzdigle
do statusa kulturnog i sociolokog fenomena. Sezdesetih godina kultni sastav
Indexi, pioniri rokenrola na bosanskohercegovackom tlu, formirali su svoju naj-
poznatiju formaciju koja im je donijela status bosanskohercegovcke muzicke
legende. Spomenuti period bio je, prvenstveno zahvaljujudi predanom radu

plejade vrhunskih vokalnih interpretatora, producenata i muzi¢kih urednika te
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aktivnostima RTV Sarajevo, vrijeme revalorizacije sevdalinke i njenog sistem-
skog tonskog zapisivanja.

Kraj sedamdesetih godina obiljeZili su jasnije izrazeni socijalni i politicki
tonovi na bosanskohercegovac&koj rok-sceni, a koji su ve¢ najavijivali neka
nova vremena i druétveno-politicke promjene, poput Bregoviceva albuma
Dozivjeti stotu i pjesme Milica Vuka$inovica Moj drug je otis’o van koja govori
o odlasku obrazovanih mladih ljudi u inozemstvo. Godinel 1979. na ll progra-
mu Radio Sarajeva pokrenuta je emisija Primus (Price i muzika subotom) u
okviru koje je grupa mladic¢a pocetkom osamdesetih godina dobila svoj pet-
naestominutni blok pod nazivom Top lista nadrealista, a u kojoj su na duhovit
nacin pratili i komentirali socijalno-politicko stanje u tadasnjoj Jugoslaviji. 1z
spomenutog jezgra razvio se krajem sedamdesetih i pocetkom osamdesetih
godina talas novog primitivizma (Elvis J. Kurtovich) i muzicki sastav Zabranje-
no pusenje (1980) koji je vjesto koristio citate svjetske rok-scene i sarajevske
uliéne tematike i Zargona. U tom specificnom hibridu visoke i niske umjet-
nosti, bliske postmodernom senzibilitetu i koji je u bosanskohercegovackim
okvirima relativizirao (i ironizirao) monolitnost idealne “jugoslavenske price’,
otkrivale su se prve ozbiline pukotine i tenzije nerazrijesenih unutrasnjopo-
litickih prilika u sjeni represivnih politickih procesa i progona. lza tek naoko
benignih ala grupe mladica krio se snazan, subverzivan impuls koji je isto-
vremeno predstavijao zacetke bosanskohercegovacke alternativne umjet-
nicke scene.5°? Tako je jedan od klju¢nih perioda moderne bosanskoherce-
govacke kulturne historije u kratkom vremenu od dvadeset godina rezultirao
osnivanjem temeljnih kulturnih institucija i projekata, ali i otvorio put ka kriti¢-

kom promiljanju velikih pri¢a o neupitnim drustvenim vrijednostima.

Bosanskohercegovacki graficari:
jedinstvena pojava na savremenoj likovnoj sceni
Pojava jedne, brojem i visokom razinom likovnog izraza, markantne genera-

cije mladih graficara predstavljala je osobit fenomen ovog razdoblja u um-

jetnosti druge polovine 20. stoljeca u Bosni i Hercegovini. Naime, upravo je
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kroz graficki izraz bosanskohercegovacka umjetnost napravila prvi put kvali-
tativni iskorak i zapazeno ukljucivanje u jugoslavenske i medunarodne likov-
ne krugove. Tako je povodom izlozbe Deset mladih iz Bosne i Hercegovine,
odrzane u Bruxellesu 1969. godine, belgijski kriti¢ar zapisao kako bosansko-
hercegovacka grafika “nadilazi ne samo regionalne vec i drzavne okvire” te
kako je upravo zahvaljujuci ovoj generaciji grafiCara Bosna i Hercegovina

dobila prvi put mjesto u umjetnickom Zivotu Evrope.>®

Kroz ovu se generaciju grafiCara snaznih stilskih individualiteta definirao
jasno prepoznatljiv fenomen unutar jugoslavenske umjetnosti, a koji je bio
najavljen izlozbama u Mostaru (1965) i Sarajevu (1967) te medunarodnim
predstavijanjima u Bruxellesu (1969), Dijonu (1970), Pragu (1971) i Aleksandriji
(1971). Pripadanje zajednickom grafickom krugu, a koji se nazivao bosansko-
hercegovacka skola grafike, nesumnjivo je potvrdilo Cinjenicu o tome kako
je pitanje porijekla umjetnika bilo mnogo vise od puke geografske Cinjenice
i da se sustinski oslanjalo na slozenu strukturu zajednickog kulturno-histo-
rijskog naslijeda. Naime, bila je rije¢ o umjetnicima koji su se Skolovali na
akademijama izvan Bosne | Hercegovine i koji su djelovali izvan mati¢nih
sredina, ali u ¢ijem su radu, usprkos razlicitim likovnim rukopisima, prepoznati
neki srodni elementi. Rijec je, prije svega, o vezivanju uz teme i sadrzaje iz
kulturnohistorijskog naslijeda, a koji su realizirani tada savremenim likovnim
izrazima, u Sirokom rasponu stilova — od enformela, fantasti¢nog, pop-arta

do tada novih poetika postmodernizma.

U atmosferi osme decenije 20. stoljeca, oslobodenoj modernistickog
imperativa nadvladavanja starog novim, bosanskohercegovacka grafika ra-
znolikim nacinima prisvajanja i tumacenja povijesti, mnogobrojnim rukavcima
tematiziranja tradicije i njenim definiranjem u bogatstvu raznolikosti, otvorila
se postmodernom senzibilitetu i izrazu misljenja i razumijevanja koje dopusta
istodobno bivanje u mnogostrukosti. Tako su na grafickim listovima Mersada
Berbera, realiziranim tokom 1970-ih i 1980-ih godina, progovorili kasnoanticki,
bizantski, medijevalni, islamski slojevi bosanskohercegovacke historije kao |

“razgovor” sa velikim umjetnicima evropske renesanse, baroka i moderniteta.
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Model bosanskohercegovackog visestoljetnog iskustva misljenja transver-
zaliteta i transkulturaliteta® otvorio se kao model postmodernog misljenja i
djelovanja i prije njegovog teorijskog uobliCavanja od strane evropskih i ame-
rickih mislilaca. Na listovima vodecih bosanskohercegovackih graficara osme
decenije 20. stoljeca raskosno se potvrdila mnogostrukost kao bogatstvo, a
umjetnost kao “primjereni model za stvarnost suvremenog doba jer se upra-

vo u umjetnosti priznaje razli¢ito i pruza otpor silama ujednacavanja”.*°

U posljednjim dekadama zajednicke scene:
osamdesete u umjetnosti Bosne i Hercegovine

lako su forme novih umjetnickih praksi osme i devete decenije 20. stoljeca, a
koje su se uglavnom vezale uz konceptualnu umjetnost, videoart, happening,
performans i vangalerijske umjetnicke intervencije, bile skromno zastupljene
u tada savremenoj umjetnosti u Bosni i Hercegovini i iako su “inovacije, redov-
no, lak$e prihvatane unutar tradicionalnih, nego uvodenjem novih medija”,*%
deveta decenija ipak je oznacila pozicioniranje Sarajeva kao vrlo znacajnog
centra savremene umjetnosti na prostoru bivse Jugoslavije. Zanimljiva deka-
da osamdesetih, koja je bila i posliednja dekada zajednickih, jugoslavenskih
okupljanja, Sarajevu je donijela XIV Zimske olimpijske igre (1984) kojima je
prethodio period ubrzane izgradnje pratece infrastrukture i vrhunac aktivno-
sti i postignuca sargjevskog arhitektonskog kruga.>” Sarajevo je dobilo, po-
partisticki razigranu Zutu fasadu novog, luksuznog hotela “Holiday Inn” (1983.
godine), prema projektu lvana Strausa, a koji je bio vrlo suptilna parafraza arhi-
tekture tradicionalnih hanova u rje¢niku i materijalima savremene arhitekture.
Sportska dvorana “Zetra” prema projektu Lidumila Alikalfica i DuSana Bape
(1982); hoteli “Vucko” (1983) Zlatka Ugliena na Jahorini i “lgman” (1983) Ahme-
da Dzuvica na Ilgmanu pored Sarajeva; nova zgrada aerodroma na Butmiru
(1984) Hasana Cemalovica i Nikole Negkovica; savremena redakcija i Stam-
parija lista Oslobodenje (1981/82) prema projektu Ahmeda KapidZica, Kenana
Sahovica i Mladena Gvozdenovica i impozantna zgrada Doma RTV (1983) pre-

ma ideji Milana Kusana (iz 1968. godine) — samo su neki od sjajnih projekata
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ove dinamicne generacije arhitekata u kojima su se susretali raznorodni, tada
suvremeni arhitektonski izrazi. Nesto ranije, Ugljenova rjesenja hotela “Ruza”
u Mostaru (1978) i “Bregava” u Stocu (1979) otkrila su pristup koji revalorizira
vrijednost “duha mjesta” (genius loci) u arhitekturi i otvara razgovor sa bogatim
slojevima kulturnog naslijeda Bosne i Hercegovine. Ocijenjeni su kao najbolji

primjeri “suvremenog regionalizma na bosanskohercegovackom tlu”5%®

Citav ovaj period poceo je jedinstvenim nagradama: Zlatnim lavom na
Venecijanskom filmskom festivalu i Zlatnom arenom na Pulskom filmskom fe-
stivalu (1981) za bosanskohercegovacki film Sjecas Ii se Dolly Bell? (Emir Ku-
sturica, Abdulah Sidran) i prestiznom Aga Khanovom nagradom (1983) koja
se dodjeluje osobitim i inovativnim rjeSenjima u oblasti savremene islamske
arhitekture, a koja je dodijeljena za projekat Serefudinove — Bjjele dZamije
u Visokom (1980) Zlatka Ugljena. Isti dvojac Kusturica — Sidran bili su autori
i filma Otac na sluzbenom putu (1985) koji je osvojio nagradu za najbolji film
na Kanskom festivalu 1985. godine. | deveta decenija bila je nastavak medu-

narodne afirmacije bosanskohercegovackih umjetnika, arhitekata, rezisera.

Pocetkom osme decenije, 1972. godine, otvorena je Akademija likovnih
umjetnosti u Sarajevu Ciji su prvi nastavni kadar cinili talentirani diploman-
ti beogradske, zagrebacke i ljubljanske akademije i koji su postali vodeca
imena tadasnje savremene likovne scene u Bosni i Hercegovini, a iz prvih
generacija studenata javili su se i prvi glasovi promjene (kao $to je to bilo
osnivanje grupe “Zvono”). | ostali gradovi, poput Tuzle, Zenice, Banje Luke,
Mostara postali su dinamicne likovne sredine, kroz razli¢ite aktivhosti muzej-
sko-galerijskih institucija, djelovanje strukovnih udruzenja, likovnih kolonija i
salona, medu kojima su se isticali Jesenji salon u Banjoj Luci, Bifenale jugo-

slavenskog portreta u Tuzli i Aprilski salon u Zenici.

Godine 1986. u galeriji Collegium artistium u Sarajevu, u okviru Sarajevske
zime, odrzan je skup vodecih likovnih kriticara i teoreti¢ara umjetnosti bivée
Jugoslavije pod naslovom Umjetnost — kritika osamdesetih.>® | najambicio-
znija izlozba savremene jugoslavenske likovne scene bila je posljednji put

odrzana upravo u Sarajevu. Bile su to izloZzbe Jugoslavenska dokumenta ‘87

161



162

VI BOSNA I HERCEGOVINA U XX STOLJECU (1945-1995)

i Jugoslavenska dokumenta ‘89 koje su okupile vodece umjetnike iz svih
republika, a na inicijativu pionira performativne umjetnosti u Bosni i Herce-
govini Jusufa HadZifejzovica (r. 1956), ¢lana grupe “Zvono” Sase Bukvica
(1949-2023) i profesora sarajevske Akademije likovnih umjetnosti, Radosla-
va Tadica (1946-2013). Prva, manja izlozba, koja je zacrtala problemski okvir,
bila je odrzana vec 1984. godine. | sam naziv izlozbe bio je pomalo ironicno
referiranje na prestiznu izlozbu savremene umjetnosti — Dokumenta u Kas-
selu — koja je imala respektabilan budzet za organiziranje, dok je sarajevski
projekat bio san grupe entuzijasta sa skromnim produkcijskim sredstvima, ali
koji su uspjeli potaknuti rekordnu posjecenost i organizirati jednu od najve-

Gih izlozbi savremene umjetnosti u Jugoslaviji ikada.

Pocetkom devedesetih Jusuf Hadzifejzovi¢ odrzao je, u tada vec napu-
kloj Jugoslaviji, performans pod naslovom Od ki¢a do krvi samo je jedan
korak koji je, u susretu sa aktualnim temama, najavio brutalnost i fasizam
nadolazecih godina. Od poletnih, poslijeratnih pedesetih sve do posljednjih
godina zajednicke, jugoslavenske drzave, oblikovala se jedna dinamicna i
otvorena kulturna i umjetnicka scena u Bosni | Hercegovini koja je upravo u
ovom periodu utemeljila i definirala temeljne institucije savreméne umjetno-

sti i otvorila put medunarodnoj afirmaciji kulture i umjetnosti.
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