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Ka potpunoj au

Crtezi1 1z posljednjeg ciklusa Mensura Verlasevica zrelo su sazimanje -

osljednji ciklusi crteza u

boji akademskog grafi¢ara

Mensura VerlaSevica (r.

1950.) zaokruzivanje su i
sublimiranje ranijih grafickih, slikar-
skih i crtackih iskustava i otvaranje
prema potpunoj autonomiji liko-
vnog istrazivanja. Crtezi olovkom u
boji, guste i strogo promisljene stru-
kture, kao svoj sredi$nji sadrzaj
imaju traganje za unutra$njim ri-
tmom crteza. Sadrzaj umjetnickog
djela, za razliku od njegove teme, ov-
dje razumijevamo kao “ono $to se u
jednom djelu pokazuje” (laisse vo-
ir) “bez razmetanja” (sans en faire
parade), kako je to jednom prilikom
suptilno definirao Erwin Panofsky.

SaZimanje pogleda

Neovisno da li slika/crta/grafi-
¢ki oblikuje stare kapije i verige (ci-
Klusi iz 1980-ih i 1990-ih) ili motive
pandantiva, otkrivenih kao zani-
mljiv konstruktivni element dza-
mijskih potkupolnih interijera, a
koji ¢e pobuditi njegov interes po-
¢etkom 2000.-ih godina (ciklusi
“Metamorfoze’, “Dodiri’, 2003.-
2005.), ili posljednje crteze, okuplje-
ne u zaokruzene cikluse od po dva-
tri lista, Verlasevi¢ potvrduje crtez
kao primarni element likovnog mis-
ljenja i ritam kao jedan od sredi$njih
elemenata likovne kompozije i to ot-
kriva karakteristiCan nacin njegovog
likovnog miSljenja i zacrtava odre-
denu liniju kontinuiteta, unutar ko-
je se oblikuje njegova specifi¢na li-
kovna poetika.

Kritika je, pocetkom 1980-ih go-
dina, nedugo nakon njegovog po-
vratka sa studija, ukazala na pomak
od “apstraktno-ekspresivnog” izra-
zaranih drvoreza ka “poetsko-real-

nom i fantazmagori¢nom” izrazu
nesto kasnijih crteza, a kojim se
priblizio valu “poetskog romanti-
zma), karakteristi¢nog za veliki broj
tada mladih bosanskohercegova-
¢kih slikara tokom osme i devete de-
cenije proslog stoljece, a koji su, u
valu obnove slike i figuracije, svoja
istrazivanja, na tematskom planu,
vezali uz kulturnu depografiju Bo-
sneiHercegovine. Ve¢inaranim ra-
dovima iz ciklusa “Stare brave” pa
sve do ovih posljednjih crteza oslo-
bodenih (nuznih) referenci na vidlji-
vi svijet, Verlasevic osluskuje odno-
se izmedu pojedinih dijelova cjeli-
ne, udinamicnoj napetosti izmedu
jednog strogo kontroliranog postup-
ka gradenja izvanjske arhitektonike
kompozicije (makrostrukture) nas-
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pram slobodne, intuitivne, masto-

vite mikrostrukture crtackog tka-
nja koja poziva i sazima istovre-
meno i - pogled izdalekai - pogled
izbliza.

Tokom godina taj je postupak
postajao sve koncentriraniji i likovno
sloZeniji: poput zumiranja i usred-
sredivanja pogleda kroz objektiv fo-
tografskog aparata, Verlasevic je svoj
pogled sustavno vodio od izabranih,
vecih motiva (stara vrata, stare tara-
be), prema koncentriranju na dije-
love tih, vecih, cjelina (halke sa sta-
rih vrata, lokoti i drvene grede sa sta-
rih ograda, sferni trokuti dzamij-
skih kupola...) ka samoj, primarnoj
teksturi uvecanih detalja koji sada
postaju samostalne kompozicije.
Istovremeno, u tom postepenom

kretanju od veéeg ka koncentrira-
nom motivu, Verlasevi¢ otkriva i
svoju primarnu graficku vokaciju i
graficko iskustvo. Zanimanje za tek-
sturu i bogata tkanja likovnog ruko-
pisa (a koja su ranije bila primjetna
u potrebi da slojevito gradi crtez,
uvodenjem novinskog kolaza i akva-
rela), podsjeca na visefazni nacin ra-
da na grafickoj matrici.

Reduciranje narativnosti

Oslobodeni vezanosti uz zadani
motiv, a koja, u pukom ¢inu prepo-
znavanja nerijetko zatvara pogled
promatraca i zaustavlja otvaranje
prema unutrasnjoj dinamici liko-
vnogjezika, oblici na novim ciklusi-
ma Verlasevicevih crteza kona¢no
di$u slobodno, zrelo i samosvojno.

Mensur Verlasevi¢ diplomirao je
1974. godine na Akademiji liko-
vnih umjetnosti u Zagrebu gdje je,
uz maticni studij na Odsjeku za
grafiku, zavrsio i postdiplomski stu-
dij u klasi uglednog profesora Alber-
ta Kinerta (1976.), koji je na ovoj
Akademiji predavao od 1961. do
1984. godine. I Verlasevicev profe-
sor Kinert u jednom trenutku, kra-
jem pedesetih godina, krenuo je
putem reduciranja narativnosti i
udaljavanja od figuracije. Kinert je,
kao student, medu svojim profeso-
rima imao i Omera Mujadzi¢a
(1903.-1991.), rodenog u Bosan-
skoj Gradisci i najmladeg studenta
u historiji zagrebacke Akademije
likovnih umjetnosti (koju je upisao
sasamo 15 godina!), a u ¢ijem se li-
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kovnom rafinmanu i koloristickom
senzibilitetu nenametljivo citalo vi-
zualno iskustvo ambijenta u kojem
je proveo najranije dane djetinj-
stva. Tako se, posredstvom Kinerta,
taj luk od Mujadzi¢a do Verlasevi¢a
napinjeizacrtava u samozatajnos-
ti obojice autora i izvanrednoj ustraj-
nosti i dosljednosti istrazivanja.
Vrijeme Verlasevicevog studira-
nja u Zagrebu korespondira sa na-
glasenom pojavom primarnog (ili,
kako se jo$ uobicajeno naziva ele-
mentarnog ili procesualnog slikar-
stva), a koje analizira jezik samog
slikarskog medija. Ozracje struktu-
ralistiCke teorije i konceptualne
umjetnosti pripremilo je osnove
za analizu i pojedinac¢nih likovnih
medija, ali, u ovom slucaju, ne do-

forme

vodeci do potpune de-materijaliza-
cije umjetnickog djela i njegovog is-
Cezavanja u radikalnoj tautologiji ili
svodenja na (tek) ideju, ve¢ do ra-
dikalnog ispitivanja i zanimanja za
tehnicko-izvedbene elemente u
gradnji slike (naglasavanjem ka-
raktera poteza, debljine namaza,
nacina nanos$enja poteza, okvira
slike, strukture platnaisl.). Ovo je,
na stanoviti nacin, predstavljalo
zaldju¢nu fazu analiticke struje mo-
derne umjetnosti koju talijanski
teoreti¢ar umjetnosti Filiberto Men-
na smatra karakteristicnom za
umjetnost 20. stolje¢a u cjelini. Re-
zonance srodnih kretanja mozemo
u istom periodu, krajem osme de-
cenije, prepoznati i kod pojedinih
bosanskohercegovackih umjetnika,

osobito ¢lanova grupe “Prostor-O-
blik’; a u Verlasevicevom slucaju
ono je ostalo imanentno kao trajan,
istrazivacki impuls.

Iznenadni prodori bjeline

Forme koje su se ranije “dodiriva-
le” i “metamorfozirale’, primic¢uci se
iudaljavajudi, isprepli¢udi se ili ura-
njajui jedne u druge, na poslje-
dnjim Verlasevi¢evim ciklusima
izrastaju u dinamicki otvorenom,
kvadratnom polju koje ¢ini kon-
troliranu, makrostrukturu, a unutar
koje se, zgu$njavanjem, odnosno ra-
zrjedivanjem linijskih struktura for-
miraju “punine” i “bjeline” koje
oblikuju trapezodine, kvadraticne,
linijske, mrezne ili organicke, spiral-
no-elipsoidne forme. Na nekim od

crteza moguce je prepoznati motiv
ili referencu na vidljivu stvarnosti
(poput snazne konturne linije koja
zacrtava motiv majke s djetetom, na-
dahnut nedavnim demonstracijama
oko dodjele JMB ili zoomortnih i bi-
ljnih uzoraka sa bosanskih ¢ilima),
ali ubrzo, ve¢ na sljede¢im radovi-
ma, ta snazna konturna linija zapo-
¢inje svoj nepredvidiv, pulsirajuci
tok, poput oslobodene geste crta-
¢kog rukopisa koja se prelila preko
guste mreze, bezbrojnih, sitnih, li-
nijskih poteza razli¢itog usmjerenja
iduzine.

Poseban akord u tim unutras-
njim sazvucjima vibrantnih linijskih
struktura, predstavljaju iznenadni
prodori bjeline, mjesta rjede popu-
njena linijskim mrezama; prosjeci i
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CRTEZ I RITAM

Neovisno da li
slika/crta/graficki oblikuje
stare kapije 1 verige (ciklusi
iz 1980-ih 1 1990-ih)

ili motive pandantiva,
otkrivenih kao zanimljiv
konstruktivni element
dzamijskih potkupolnih
interijera, a koji ¢e pobuditi
njegov interes pocetkom
2000.-1h godina (ciklusi
“Metamorfoze”, “Dodir1”,
2003.-2005.), ili posljednje
crteze, okupljene u
zaokruzene cikluse od po
dva-tri lista, Verlasevi¢
potvrduje crtez kao
primarni element likovnog
miSljenja 1 ritam kao jedan
od sredisnjih elemenata
likovne kompozije

pukotine. Upravo te bjeline, koje ¢i-
ne vidljivim podlogu na kojoj se ra-
zvija crtez, daju zivotvornu snagu li-
nijskim formama i mjesta su najve-
¢evizualne koncentracije. U odno-
su na pauze bjeline, Citljiva je i ek-
spresivnost crtackog i koloristickog
rukopisa.

Crtezi iz posljednjeg ciklusa Men-
sura Verlasevica zrelo su sazimanje
ranijih iskustava i izvrsna osnova za
iskorak u nesto novo i nepoznato,
kako je njegov profesor Kinert defi-
nirao imperativ kreativnog, stvara-
lackog izraza.



