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UZ OTVARANIJE ARHIVA FOTOGRAFA

ARA GULERA U ISTANBULU

OKO
ISTANBULA

Grad je josS sredinom proslog stoljeca nosio Zive tragove poraza, gubitka i propadanja nekada
mocne i slavne prijestolnice velikoga Carstva, kako je svoja najranija sjeCanja iz djetinjstva
opisao Pamuk koji je, kao 1 Ara Gililer prije njega, djetinjstvo i mladost proveo na Beyoglu

Aida Abadzi¢-Hodzié¢

velikom broju zvu¢nih izlo-

7bi koje su obiljezile poce-

tak nove, 2013. u zagreba-

¢kim muzejima i galerija-
ma, poputizlozbe jednog od najve¢ih
imena suvremenog dizajna, Karima
Rashida u Muzeju suvremene umjet-
nosti u Zagrebu ili izlozbe Julija Klo-
vica, velikog minijaturista renesanse
u Galeriji Klovicevi dvori, u istom
tom prostoru gornjogradske galerije
odrzavala se tokom januara, uz mno-
go manje medijske galame, ali uz
izuzetan prijem rafinirane muzejske
publike, izlozba jednog od najvecih,
zivucih turskih fotografa armenskog
porijekla Ara Giilera, pod nazivom
“Oko Istanbula” Rijec je o fotografu iz-
nimnog medunarodnogugleda ¢ije se
ime, u svijesti poznavatelja njego-
vog opusa, odmah veZe uz fotografi-
jenjegovog rodnog grada. Nimalo slu-
Cajno, Giiler je 1999. proglasen foto-
grafom stoljeca u Turskoj.

Urbana vizura

Ara Gililer roden je u Istanbulu
1928. U godinama njegovog djetinj-
stva koje je proveo u Cetvrti Talimha-
ne, nedaleko glavnog trga Taksim, Is-
tanbul je bio grad s manje od pola mi-
lijuna stanovnika. Tridesetak godina
kasnije, u vrijeme kada je Giiler zapo-
¢injao svoju karijeru fotonovinara
(radio je unovinama Yeni Istanbul, od
1950; Time-Life, od 1956; Paris Mat-
chiStern, od 1958, aistih godina po-
stao je i lanom Agencije Magnum),
njegov rodni grad izrastao je u (tek)
milijunski grad. Danas, samo pede-
setak godina kasnije, u 85. godini Ara
Giilera, Istanbul je ve¢ grad sa vise od
15 milijuna stanovnika, dinamic¢na, vi-
talna, progresivna metropola u susre-
tu dvaju kontinenata, grad saneoce-
kivanim i izvanrednim susretima tra-
dicije i savremenosti, Cudesan i inspi-
rativan grad koji u svojoj urbanoj vi-
zuri ¢ini vidljivim bogate slojeve an-
ticke i bizantske proslosti, nekada
rasko$nih dana moéne osmanske di-
nastije, aliivisoke, staklene nebode-
re savremenih multinacionalnih kor-
poracija. Album fotografija Istanbu-
laizvremena mladosti, fotografije Is-
tanbula iz 1950-ih i 1960-ih godina, a
koje su ¢inile osnovu zagrebacke izlo-
7be, Giiler je, kako to navodi i slavni
turski nobelovac Orhan Pamuk u ro-
mansiranoj autobiografiji “Istanbul-
grad sjecanja, okupio ualbum pod na-
zivom “Nestali Istanbul” (Kay1p Istan-
bul). “Na njima se} navodi Pamuk; “ra-
zabire da Istanbul unatoc teznji poza-
padnjenju, zivi tradicionalnim Zivo-
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Giilerova fotografija na naslovnici
Pamukove knjige
tom, te da se staro i novo sjedinjujuu
harmoniji istro$enosti, neimastineisa-
mozatajnosti. Gulerove crno-bijele
fotografije, na kojima su ljudska lica,
jednako kao i prizori grada, prika-
zana kao mjesta tuge, s pjesnickom
senzibilno$¢u otkrivaju i onu osobi-
tu teksturu koja je izasla na vidjelo
kad je, osobito pedesetih i Sezdese-
tih godina, poceo tamniti sjaj pro-
Slosti, i kad su se poprilicno dotra-
jala zdanja banaka, hanova i drza-
vnih ustanova iz viemena osmanlij-
skog pozapadnjenja, ve¢ naveliko
gulilaipropadala”’ (Orhan Pamuk; Is-
tanbul. Grad, sje¢anja, Vukovi¢&Ru-
nji¢, Zagreb, 2006, u prijevodu Ekre-
ma Causeviéa).

Grad je, naime, jo$ sredinom pro-
Slog stolje¢anosio zive tragove “pora-
za, gubitka i propadanja” nekada

Beyoglu, 1958.

mocneislavne prijestolnice velikoga
Carstva, kako je svoja najranija sjeca-
nja iz djetinjstva opisao Pamuk koji je,
kaoiAra Giiler prije njega, djetinjstvo
imladost proveo na Beyoglu. U ovim
se Sik-Cetvrtima evropskog dijela Istan-
bula (osobito uzduz glavne ulice - ne-
kadasnje Grand rue de Péra (danas
Avenije nezavisnosti - Istiklal Cadde-
si), koja spaja veliku povr$inu izmedu
mevlevijske tekije na Galati do trga Ta-
ksim - mnogo intenzivnije negoli u zo-
nama juzno od Galate osje¢ao duh
mlade kemalisticke republike i glamur
pariskih bulevara, a Pamuk je u njima
prepoznao korijene svoje melankoli-
jeitjeskobe iz dana djetinjstva: “Tez-
nja pozapadnjenju viSe mije sli¢ilana
uzurbano nastojanje da se $to prije od-
bace predmeti preostali iz propalog
Carstva, koji bude sjetneibolne uspo-
mene, negoli kao Zelja za moderni-
zacijom. Bilo je to poput groznicavog
bacanja odjece, nakita, predmeta i fo-
tografija lijepe i drage Zene koja je ne-
nadano umrla. A kako se nisu mogli
nadomjestiti ne¢im moénim, sna-
7nim i novim, kako se nije mogao stvo-
riti jedan suvremen svijet, bio on za-
padniili domadi, sva su ta nastojanja
jo$ vise pridonijela zaboravljanju pro-
Slosti i otvorila put propadanju kona-
ka, osiromasenju i zatomljivanju tra-
dicije te uredenju stanova kao muze-
jajedne neprozivljene kulture. Svu tu
neobicnostitugy, koja ¢e godinama
kasnije utjecati na mene, u djetinjstvu
sam dozivljavao kao tjeskobuinera-
spoloZenost”.

PiSuci o Istanbulu iz vremena svo-
ga djetinjstva i rane mladosti, Orhan
Pamuk je piSuéi o gradu pisao isto-
vremenoio sebi. U tom ispreplitanju
biografije jednog pojedinacnog zivo-
ta sa biografijom grada koji je trajno
obiljezio senzibilitet ovog piscainje-
gov dozivljaj svijeta, jednako kaoinje-
govog slavnog sugradana Giilera,
mjesto i vrijeme rodenja potvrduju se
kao usud svakog covjeka. U nastoja-
nju da iznova ozivi svoja sje¢anja, Pa-
mukje, prema vlastitom svjedocenju
na kraju spomenute knjige, znacajno
vrijeme proveo upravo u fotograf-
skom studiju (arhivu) Ara Giilera na
Beyoglu, a §to je bilo poticajno u jed-
nakoj mjeri kaoi ¢itanje ¢lanaka iz (ni-
kad dovrsene) Enciklopedije Istan-
bulavelikog histori¢ara ReSata Ekre-
ma Kocuaili tekstova i pjesama Jahje
Kemala i Ahmeta Hamdi Tanpinara:
“Nevjerovatan arhiv Are Giilera, koji
umeni budi ushit gledanja i opijenost
sje¢anjima, i koji se ¢ini neiscrpnim
vrelom, najpotpunije je sviedocanstvo
Istanbula od 1950. do danas, Zivota u
gradu i njegovih prizora’

U gradu koji se sve brze poceo mi-
jenjati u drugoj polovici 20. stoljeca,
Giller je nastojao sacuvati i zaustavi-
ti trenutke jednog ranijeg vremena:
skverove na Karakdyu, konjske zapre-
ge na dijelom jo$ blatnim i neasfalti-
ranim ulicama Cetvrti Eminonij, sta-
re drvene kuce koje ve¢ odavno ne-
smiljeno ruse i koje nestaju pred na-
letom krupnog kapitala koji na tim
mjestima gradi nove, profitnije obje-

Ribari s Kumkapija, 1952.

kte, a prije svega zivote svojih su-

gradana oblikovane i odredene rit-
mom i zivotom njihovog grada. Pre-

ma rije¢ima umjetnika, upravo Cetvrti
Eyiip (nakraju Zlatnogroga) i Zeyrek
(u starom dijelu grada) su mjesta ko-

ja najvise voli jer ga, barem u
odredenoj mjeri, podsjecaju na stari
Istanbul i zato Giilerove fotografije

imaju gotovo herojski patos klasicne

umjetnosti.

Topljenje vremena

“Fotografije je elegi¢na umjetnost,
umjetnost sumraka. Vec¢ina fotografi-
ranih stvari, upravo zato §to je foto-
grafirana, dodirnuta je patosom. Sve
fotografije su memento mori. Snimi-
ti fotografiju znaci ucestvovati u smr-
tnosti, povredljivosti, promjenjivosti
neke druge osobe li stvari. Upravo od-
sijecanjem ovog trenutka i njegovim
zamrzavanjem sve fotogafije svjedo-
¢e o neumoljivom topljenju vremena)
zapisala je u svojim, i danas vrlo aktu-
alnim, Esejirma o fotograffiji prije vise od
trideset godina Susan Sontag. Taj ele-
gicni prizvuk prolaznosti vremena
koje seispisuje na proceljima zgrada,
kao i na licima ljudi, ostao je zabilje-
zen i na Giilerovim fotografijama, ali
iustanovitom dozivljaju grada poput
crno-bijelih fotografija u sje¢anjima
Orhana Pamuka koji je, upravo zato,
u Glilerovom arhivu, medu brojnim
crno-bijelim fotografijama Istanbula
iz sredine proslog stoljeca i faktograf-
ski, ali i emotivno rekonstruirao poje-
dine fragmente svoga zivota: “Istanbul
svojega djetinjstva dozivljavao sam kao
crno-bijele fotografije, kao polumra-
¢no, olovno mjesto u dvije osnovne
boje, a takvog ga se i danas sjeam. (.....)
Ponekad se sjetim fotografije Are Gu-
lera, (...) jer izvrsno predocava predve-
cernji crno-bijeli ugodaj koji je za
mene Istanbul ¢inio Istanbulom’.

I kao $to je Toso Dabac 1950-ih i
1960-ih godina bio jedinstveni kroni-

¢ar svoga Zagreba (a ¢iju smo izvrsnu
izlozbu nedavno bili u prilici vidjetiu
Umjetmickoj galeriji BiH), Joso Spra-
lja grada Zadra i njegovih stanovnika
u godinama nakon Drugog svjetskog
rata, a u Bosni i Hercegovini Alija
AkS$amija i Gojko Sikimi¢ 1950-ih i
1960-ih fotografi zivota uz Drinu i
Neretvuy, tako jeiAra Giiler bioiostao
primarno (fotografsko) oko Istanbu-
la, grada koji je tih godina bio u rasci-
jepuizmedu vremena koje je neumi-
tnoiscezloislutnje jednognovogko-
je se pred njim tada tek nejasno otva-
ralo. Ara Giller nije pri tome bio neki
udaljeni, distancirani promatrac svo-
ga grada koji je Zelio naglasiti tek do-
kumentarno-faktografsku stranu foto-
grafskog medija, ako se ona, kao takva,
ikada i moZe u potpunosti realizirati,
bez obzira na ono tehnicko i repro-
duktibilno u nacinu nastanka foto-
grafske slike. Kada (iz)uzima iz stvar-
nosti svakodnevne motive - prola-
znike na starom mostu Galata, ribare
dokrucajuilisevra¢ajusribolovaura-
nu zoru u Kumkapiju - Giler prije sve-
ga fotografira ljude i grad u neraski-
divoj vezi. Ljudsko prisustvo u zivotu
grada ono je $to zanima Giilera.

“Kada fotografiram Aya Sofiyu, ono
$to fotografiji daje zivot upravo je
prolaznik koji u tom trenutku prela-
zi trgom’, rekao je jednom prilikom
ovaj veliki fotograf za kojeg je foto-
grafija medij koji pruza svjedocanstvo
o jednom mjestu, vremenu, ljudi-
ma, njihovim zivotima i pathjama. Za-
tojevolio za sebe reci da je fotonovi-
nar jer je Zelio da njegova fotografija
reflektira realnost Zivota, a ne traga-
nje za umjetnickim kvalitetama ovog
medija. U nacinu kako fotografira
svoj grad, otkriva se Giilerova strast i
ljubav prema svijetu filmai teatrainje-
gova mladenacka zelja da postane
scenarist ili redatelj, iako je, nakon krat-
kog studija ekonomije, karijeru zapo-
¢eo kao fotonovinar.

Godine u kojima je nastajao ovaj ci-
Kus fotografija o Istanbulu bile suinaj-
znacajnijegodine Giilerove karijere. Go-
dine 1961. proglasen je jednim od se-
dam najboljih fotografa na svijetu (Bri-
tish Journal of Photography Year Book),
a godinu kasnije, uru¢ena mu jeina-
grada Master of Leica. Te iste godine
(1962), njegovom opusu bilo je posve-
¢eno posebno izdanje ¢asopisa Came-
ra, najznacajnije publikacije u svijetu fo-
tografije toga vremena. Godine 1968.
njegovisuradovibili izlozeni naizlozbi
“Deset majstora fotografije u boji” (10
Masters of Color Photography) uMu-
zejumoderne umjetnosti u New Yor-
ku. Ne treba zaboraviti da je Giiler bio
izuzetan majstor portretne fotografije,
patako hodnike i stepeniSte njegovog
arhiva-ateljea na Beyoglu, krase portre-
tiuglednih umjetnika, filozofa i politi-

Vefa, 1962.

Cara: Picassoa, Dalia, Chagalla, Marie
Callas, Alfreda Hitchcocka, Winstona
Churchilla, Bertranda Russella, Arnol-
da Toynbeea, Indire Gandhi. Fotogra-
firao je, kao sluzbeni fotograf Ureda
predsjednika Turske, i Josipa Broza
prilikom posjete Ankari 1976, madaje
zalio $to prilikom tog susreta nisu mo-
gli razgovarati, a $to je njemu bilo va-
7no prilikom fotografiranja, jer nije bi-
lo prevoditelja.

Fotograf zZivota

Njegove fotografije opusa cuve-
nog Mimara Sinana, a koje je pripre-
mao Citav niz godina, objavile su
1992. najvaznije svjetske izdavacke ku-
¢e iz oblasti umjetnosti, poput ugle-
dne Thames&Hudson, pod naslo-
vom “Sinan-arhitekt Sulejmana Veli-
¢anstvenog”

Ara Giiler

Giileri danas zivi na Beyoglu. Sva-
ki dan dosece i popije kafu u restora-
nu koji nosi njegovo ime “Ara” i nala-
zi se tik do ulaza u njegov atelje. Ate-
lie je smjesten u jednoj mirnoj vezi, ne-
daleko najdinamicnije gradske ulice
- Istiklal avenije, u neposrednoj blizi-
ni Galatasaray liseja. Istovremenoi ti-
hoibucno, i otvoreno i povuceno - bas
kao na fotografijama Ara Giilera. Ri-
bari i danas pecaju na mostu Galata
iuz obale Karakdya. Jedino $to se da-
nas uz te ribare bucno fotografira na
stotine turista, nerijetko trazec¢idaisa-
mibace udicu uvalove Bosfora za je-
dnu nezaboravnu fotografiju sa puta.
Nisu to vise herojski ribari sa Giilero-
vih fotografija iz sredine proslog sto-
lje¢a. Zato su, bez ikakve patetike i ne-
potrebne lamentacije za viemenom
koje neumitno prolazi i mijenja vizu-
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re jednog grada koji danas, u osnov-
nom dojmu, viSe nije melanholi¢an i
sjetan nego primarno progresivanidi-
namican, Giilerove fotografije isto-
vremeno i izuzetno svjedocanstvo o
tome koliko se ovaj grad promijenio
u kratkom vremenskom periodu, ali
iostupnjunjegove vitalnosti. Ta se iz-
nimna vitalnost odrazava, izmedu
ostalog, i u broju novih galerija savre-
mene umjetnosti, osobito u okruze-
nju Glilerovog ateljea. Kako sume, pri-
likom nedavne posjete ovom ate-
ljeu, obavijestili njegovi mladi sara-
dnici, ovaj bi se radni i Zivotni prostor
slavnog fotografa koji je ujedno i nje-
govnajvedi arhiv, uskoro trebao otvo-
riti za javnost. I tako ¢e se, u moder-
noj, dinamic¢noj, bucnoj i veseloj Isti-
Klal aveniji, u kojoj u svakom trenut-
ku dana i no¢i, u neumornim kolo-
nama $ecu tisuce stanovnika i posje-
titelja Istanbula, moci u tek nekoliko
trenutaka, kroz posjetu ovom arhivu,
vratiti tocak viemena unazad i poku-
$ati zamisliti jedan sasvim drugaciji
grad od onoga koji vas ¢eka na izla-
zu. I mozda zato ne ¢udi izbor foto-
grafije koju je Giiler izabrao kao jednu
od svojih najdrazih fotografija Istan-
bula, a koja je bila izlozena i na spo-
menutoj zagrebackoj izlozbi, pocet-
kom ove godine. Rijec je o fotografi-
ji dvojice ribara, iza kojih se, u obla-
ku dima, nazire Yeni dzamija i most
Galata. Dzamija je, rijeima Giilera,
simbol da je rije¢ o zemlji u kojoj
islamska kultura u bimome odreduje
nacin zivota i tradiciju zemlje, most
Galata simbolizira susret kultura i ci-
vilizacija, a ribari u prvom planu
simboliziraju zivot. A Ara Giiler je, pri-
je svega, fotograf zivota. I kada je bi-
ljezio tragove jednog vremena u ne-
stajanju, on je u tome uvijek nalazio
zivotvornu energiju: djecu uigri u ha-
remu dzamije ili u Cetvrti Zeyrek, ri-
bare i trgovce uradu. A Istanbul je, pri-
je svega, impuls zivota!



