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KOJA JE VASA DIJETA?

Uz 52. Venecijansko

bijenale, 10. 6. — 21.

Aida ABADZIC HODZIC

Venecijansko bijenale inicirano je odlu-
kom Gradskog vijeéa Venecije od 19. aprila
1893. godine kojom se predlozZilo osniva-
nje ,bijenalne internacionalne umjetnicke
izloZzbe“ povodom obiljezavanja ,sre-
brenog pira® kralja Umberta i Margerite
Savojske. Prema odlukama statuta, umjet-
nici su mogli izloZiti najvise dva rada koja
dotada nisu bilaizlagana u Italiji, a paviljon
u kojem se odrzavala prva izlozba izgraden
je u javnim vrtovima u Castellu. Prvu
izlozbu, 1895. godine, posjetilo je vise od
200.000 posjetilaca, a nesumnjivo je tome
doprinijela i organizatorska umjesnost
tadasnjega venecijanskog gradonacelnika
Riccardo Selvatica i njenog prvog ge-
neralnog sekretara Antonia Fradelleta,
koji je, uz iznimnu sposobnost selekcije
umjetnika, promocije izlozbe i poticanja
kasnije izgradnje nacionalnih paviljona u
Giardinima, bio zasluZan i za organiziranje
vanrednih saobracajnih veza, pri cemu su
povratne Zeljeznicke karte, specijalno za
tu priliku, sluZile i kao ulaznice za izloZbu.
Bila je to, u osvit velike svjetske izlozbe u
Parizu, najava od tada neraskidive veze
moderne umjetnosti i ideje projekta i
progresa, u kojoj se razumijevanje moder-
niteta neraskidivo oslanjalo na znanstve-

no-tehnolosku paradigmu.

11. 2007.

WHAT IS YOUR WEIGHT-LOSS DIET?
THE 52N° VENICE BIENNALE

10™ June — 215 November 2007
Aida AbadZi¢ Hodzi¢

ABSTRACT

As in earlier times people made pilgrim-
age to great spiritual centres using select-
ed itineraries of European regions, along
the so-called holy routes to Rome, San-
tiago de Compostello, Jerusalem, today,
with equal enthusiasm and focus, people
make pilgrimage to great commercial and
banking centres and to known world art
exhibitions and festivals. This year, visitors
were invited to the Grand Tour 2007 in
order to attend the artistic events across
Europe that occurs once every decade ap-
proximately at the same time: these are
the Venice Biennale (June-November),
the Documenta of Kassel (June-Septem-
ber), Art Fair - Art 38 in Basel (June) and
Skulptur Projekte in Minster.

The Venice Biennale is an influential mix of
contemporary art, tourism and entertain-
ment. It was underlined in his welcome
address by the Chairman of the Venice
Biennale Foundation, Davide Croff, who
thanked to private corporations for their
support and ,their understanding for
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Prema sluzbenim podacima, ovogodisnje
52. Venecijansko bijenale i dalje je u
mnogofemu jedinstvena medunarodna
umjetnic¢ka izlozba u svijetu: rije¢ je o
do sada najveéem broju zemalja-sudi-
onica, sa pet kontinenata (76 zemalja,
od ¢ega su predstavnici 34 zemlje izlagali
u sluzbenim izlagackim prostorima Bije-
nala, a 42 u historijskoj jezgri Venecije),
sa sve veéim brojem nacionalnih selek-
cija koje su ucestvovale prvi put (poput
AzerbejdZzana, Libanona, Meksika, Mol-
davije, TadZikistana, a podsjetimo i na
sve naglaseniju prisutnost Kine), nekoliko
zemalja koje su iznova ucestvovale nakon

ferrovia
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museo correr

“

viSegodisnjeg izbivanja (Bugarska, Sirija)
te uz veliki broj, ¢ak 34, tzv. kolateralna
dogadanja kao Sto su izloZzba posvecdena
Emilio Vedovi (Isola di Sant’Erasmo), Jo-
sephu Kosuthu (Isola di San Lazzaro degli
Armeni), Josephu Beuysu (Spazio Thetis),
izlozba Skotskih umjetnika (Palazzo Zeno-
bio), Star Fairy-izlozba umjetnika iz Hong
Konga (u neposrednoj blizini Arsenala
itd).

Selektor ovogodisnjega bijenala bio je,
po prvi put u dugogodisnjoj tradiciji ove
izlozbe, iz Sjedinjenih Americkih DrZava.
To je likovni kriti¢ar Robert Storr, koji je
svoju selekciju suvremene umjetnosti

piazza s. marco

arsenale

giardini

the values of the Biennale’s trademark”.
The fact that visitors want to have fun is
something serious selectors, such as René
Block, this year’s selector of the Scandi-
navian pavilion, count with. In order to
satisfy this need, says Block, one needs to
emphasise the performative character of
art that was confirmed by his very inter-
esting selection this year.

The organisation of this year’s 52" Venice
Biennale resulted in several other pecu-
liarities: it included the greatest number
of participating countries so far, the ever-
growing number of national selections

that participate for the first time and an
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naslovio Razmisljaj osjecajima — Osjecaj razumom (Think with the Senses — Feel with
the Mind), sto mu je pruZilo dovoljno Sirok i elastican okvir u selekciji umjetnika i ra-
dova. Prema rije¢ima Storra, ovakvim se pristupom nastojala prevladati dominirajuca
,podijeljenost i suprotstavljenost duhovnoga i tjelesnoga, misljenja i osje¢anja, razum-
skoga i intuitivnoga, konceptualnoga i perceptualnoga, jer se, prema njegovu misljenju,
,upravo u umjetnosti dogada povezivanje izoliranih i odvojenih dijelova ljudske svijesti“.
Da bi se ,,stvari ‘ucinile smislenima’, nuzno ih je“, smatra americki selektor, ,, obuhvatiti u
svoj njihovoj sloZenosti, intelektualnim, emotivnim i perceptivnim putem®.

Znacajan broj danasnjih selektora smatra da su umjetnicka djela sve vise izloZzena ‘opas-
nosti rasplinjavanja u bujici diskursa’. Slican stav zastupa i odredeni broj suvremenih arhi-
tekata i teoreticara arhitekture, poput izvrsnoga Svicarskog arhitekte Petera Zumthora,
koji, u projektiranju i doZivljaju arhitekture, naglasava primarni znacaj afektivnog pristu-
pa, intuicije, emotivne inteligencije (,,misljenja osjecajima“), nakon cega bi znanje, razum
i inteligencija stvarali znacenja i artikulirali rjeSavanje problema (,0sje¢anje mislima“).
Storr je u svojoj odluci, nesumnjivo, bio i sasvim pragmatican, svjestan modaliteta funk-
cioniranja ,sistema suvremene umjetnosti“. Uz to, vodio je i raCuna o osobitoj prirodi
Venecijanskog bijenala. Venecijansko je bijenale uticajan spoj suvremene umjetnosti,
turizma i zabave. Naglasio je to i u svome govoru predsjedavajuci Fondacije venecijan-
skog bijenala Davide Croff, zahvaljujuci se na podrsci privatnih korporacija i ,njihovom
razumijevanju vrijednosti trademarka bijenala“. Na to da se posjetioci Zele zabaviti, oz-
biljno rac¢unaju iskusni selektori, poput René Blocka, ovogodiSnjeg selektora paviljona
skandinavskih zemalja. Kako bi se zadovoljila ta potreba, smatra Block, treba naglasiti
performativni karakter umjetnosti, Sto je potvrdio i njegov ovogodisnji vrlo zanimljiv
izbor.

Velika turneja 2007.

Dok se prolazi brojnim prostorijama starog Arsenala, u kojima je smjeSten najveci dio
Storrove selekcije te radovi preko stotinu umjetnika, javlja se misao kako bi snimak
samih posjetilaca, koji ve¢ vise od stotinu i deset godina posjecuju ovu izlozbu, mogao
biti dijelom nekog od bududih radova. Kao $to se nekada hodocastilo do velikih duhovnih
srediSta odabranim itinererima evropskih regija, uzduz tzv. svetih puteva do Rima, San-
tiago de Compostella, Jerusalema, danas se, jednakim Zarom i usmjerenos$c¢u, hodocasti
u velike trgovacke i bankovne centre i na poznate svjetske umjetnicke izlozbe i festivale.
Ove su godine posjetioci bili pozvani na Veliku turneju 2007. (Grand Tour 2007) u susret
umjetni¢kim dogadajima Sirom evropskih gradova, a koji se, Sto se desava jednom u deset
godina, zbivaju u priblizno isto vrijeme: rije¢ je o Venecijanskom bijenalu (juni-novem-
bar), Kasselskoj Dokumenti (juni-septembar), umjetnickom sajmu — Art 38 u Baselu (juni)
i Skulptur Projekte u Miinsteru. Posjetom sluzbene web-stranice (www.grandtour2007.
com), na koju se registriralo blizu 30.000 ljudi u nepuna dva mjeseca, mogli su se rezer-



virati letovi, hotelski smjestaj, karte i sve ostalo potrebno za ugodan boravak prilagoden,

kako se to naglasava, osobnim i specifi¢cnim potrebama svakog pojedinca.

Storrova selekcija, bez prikrivanja, optira za autore za koje drzi da imaju naglasen kriticki
stav prema politickom, socijalnom i ekonomskom kontekstu u kojemu Zivimo i naglaseno
zanimanje za uvjete formiranja individualnog i javnog misljenja. Zato umjetnicki direktor
ovogodisnjeg bijenala u Arsenalu ugos¢uje nacionalni paviljon Turske i znadajnu selekciju
suvremene umjetnosti Afrike — Check List Luanda Pop iz africke kolekcije suvremene um-
jetnosti Sindika Dokolo (Lunada, Angola), nastale na poticaj prvog trijenala suvremene
umjetnosti — Trijenala u Luandi (2006). Storrova selekcija prostorno je podijeljenja u
dva dijela — manji dio smjesten je u Padiglione Italia u Giardinima i najve¢im dijelom
ukljucuje izbor iz niza znacajnih imena moderne i suvremene umjetnosti, u njihovim ug-
lavnom karakteristicnim poetikama (Nancy Spero, Lawrence Weiner, Louise Bourgeois,
Sol LeWitt, Gerhard Richter, Robert Ryman, Sigmar Polke, Jenny Holzer, Bruce Nauman,
Ellsworth Kelly, Elizabeth Murray, Susan Rothenberg, Daniel Buren...), dok je brojniji dio
selekcije smjesten u Arsenalu i nastoji biti naglaseno aktualnim i provokativnim. lzdvo-
jimo fotografije Bejruta Gabriele Basilica (r. Milano, 1944.) ili one australijanskih zat-
vora Rosemary Laing (r. Sydney, 1959.), reanimacijske lutke izraelskog umjetnika Tomera
Ganihara (r. Tel Aviy, 1970.), video rada talijanskog umjetnika Paolo Canevaria (r. Rim,
1963.) pod nazivom Bouncing Skull, nastalom nakon NATO-vog bombardiranja Beograda
1995. godine, kao i nagradene radove bugarskog umjetnika Nedka Solakova (r. Sofija,
1957.) o patentnom pravu Bugarske na ,sovjetsku” pusku AK-47s i one kontroverznoga
argentinskog umjetnika Leona Ferraria, rodenog ¢ak davne 1920. godine, u kojima, za-
nimljivim konceptom koji formom aludira na kasnosrednjovjekovne grafike kojima su
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fotografija: autor teksta, prizori Venecije

exceptional number of the co-called col-
lateral events. Furthermore, for the first
time in the long tradition of this exhibi-
tion, the selector came from the United
States of America. It was the art critic
Robert Storr, who called his first selection
of contemporary art Think with the Sens-
es — Feel with the Mind, which offered
him broad and flexible enough a frame-
work for the selection of both artists and
works. Storr’s selection quite openly opt-
ed for those authors he deemed to have
a distinctly critical attitude towards politi-
cal, social and economic context in which
we live and an accentuated interest in the
conditions of development and shaping of
individual and public opinions.

A complex way of defining, (self)under-
standing, shaping and media mediating of
one’s own image and that of one’s nation
are one of the central elements through
which the meaning of existence and role
of the Venice Biennale is analysed which
grants it a tone of social engagement. The
Venice Biennale was the only and the last
Biennale of contemporary art in the world
that is ,nationally“structured and that has
the institution of national pavilions. It is
the card the Venice Biennale openly plays
and the card that, at the moment -it in-
evitably plays provocatively. This secures
a certain charm, yet it challenges every
serious selection at the same time.




se distribuirali pou¢no-edukativni vjerski
sadrzaji, otvoreno propituje historiju i
djelovanje Zapadne crkve.

Venecijansku selekciju suvremene africke
umjetnosti odabrao je tim africkih ekspe-
rata kojima je predsjedavao Storr i to je,
¢ini se, bila gesta promisljenog otvaranja
prema citavom jednom kontintentu koji je
gotovo nepoznat u krugovima suvremene
umjetnosti Zapada. Africki umjetnici i ku-
ratori Zele sami ponuditi uvid u ono S$to
oni razumijevaju kao osobitost vlastite
suvremene umjetnosti. U uvodnom tek-

stu kataloga, Sindika Dokolo naglasava

¢injenicu da africki narodi ne kontroliraju
vlastitu kulturnu politiku i da je umjetnicka
produkcija ona aktivnost u kojoj fenomen
‘zavisnosti’ doseze svoj vrhunac, a Sto re-
zultira porazavajuéom cinjenicom da je
umjetnost svedena na ,drugorazredni
egzoticizam” i ,dekorativno zanatstvo”.
Dokolo isti¢e potrebu da africki umjetnici
sami kaZzu ko su i da stimuliraju kreativno
djelovanje kojim ¢e u suvremenoj umjet-
nosti istrazivati i propitivati pitanja vlas-
titoga identiteta. Ne iznenaduje otuda

Cinjenica snaznog naboja (samo)ironije i
otvorenosti znacajnog broja radova koji
nas bez okoliSanjasuocavajusonomslikom
Afrike danas koja nije ugodna niti beza-
zlena, a u cijem je oblikovanju znacajno
uticao upravo onaj civilizacijski krug koji
danas tako benevolentno ugoscuje africke
umjetnike. Tako je i Zlatni lav za Zivotno
djelo dodijeljen na dan otvaranja Bijenala
upravo umjetniku iz Afrike, izvrsnom foto-
grafu Malick Sidibéu (Mali, 1936.) za seriju
radova Afrika pjeva protiv side (UAfrique
chante contre le SIDA).



lzazov
nacionalnih
selekcija —
primjer
skandinavskih
zemalja

SloZeni nadini definiranja, (samo)razumije-
vanja, oblikovanja i medijskog posredova-
nja vlastite slike i slike svoje nacije jedno
su od sredisnjih sadrzaja kroz koje se pro-
pituje smisao postojanja, djelovanjaiuloge
Venecijanskog bijenala i Sto mu dodjeljuje
naglasen ton drustvene angaZiranosti.
Podsjetimo, Venecijansko bijenale jedino
je i posljednje bijenale suvremene um-
jetnosti u svijetu koje je ,nacionalno”
strukturirano i koje ima instituciju stalnih
nacionalnih paviljona (ove godine Belgija
je obiljezila stogodis$njicu svoga paviljona
u Giardinima, a 2009. godine isti jubilej
obiljezit ¢e Madarska). Na tu kartu Veneci-
ja igra otvoreno i, u danasnjem trenutku,
neumitno provokativno. To daje odreden
Sarm, ali i izazov svakoj ozbiljnoj selekciji.
Spomenuta selekcija skandinavskih ze-
malja (koje zajedno nastupaju od 1962.
godine, kada je izgraden tzv. Nordijski pa-
viljon prema projektu norveskog arhitekte
Sverre Fehna) paradigmatski je primjer
sloZzenosti ovog izazova: selektor dolazi
iz Njemacke (René Block), a od sedam
izabranih umjetnika, jedan je Iracanin
(Adel Abidin, ispred Finske), a jedan Ira-
nac (Sirous Namazi, ispred Svedske). Ve¢
sam naziv Blockovog koncepta selekcije:
Welfare-Fare Well znakovito otkriva da se
ovom igrom rijeci (bogatstvo - sretan put
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na suprotnoj strani: Yinka Shonibare MBE
“How to blow up two heads at once”, 2006.
foto: Sindika Dokolo African

kolekcija savremene umjetnosti

gore: Santu Mofokeng, “Jaham Car Wash”, , 2003.
ljubaznoscu autora

u sredini: Kiluanji Kia Henda, “Ngola Bar”, 2006.
foto: Sindika Dokolo African
kolekcija savremene umjetnosti

dole: Kendell Geers, “Post pop fuck 21”, 2006.
foto: Sindika Dokolo African
kolekcija savremene umjetnosti




1

Dahglren, kao i ¢itav niz umjetnika mlade generacije koji
izlazu na ovogodisnjem bijenalu, sazrijevali su u vrijeme
kada su veliki pravci modernizma u Zapadnoj umjetnosti
postajali dijelovi ‘povijesnih avangradi’ i njihovo ponovno
javljanje u novom kljucu i razumijevanju na stanoviti nacin
ozivljava njihove (neo)moderne potencijale.

2

Rijec je o prvonagradenom radu na natjecaju iz 2003.
godine povodom obiljezavanja stogodisnjice potpisivanja
norveskog ustava. Rad je kao javni spomenik trebao biti
smjesten ispred dvorca Eidsvoll, u kojem je bio potpisan
ustav Norveske. Medutim, nakon Sto je rad odbacen kao
kontroverzan i uvredljiv i kada je izazvao vrlo proturjecne
reakcije norveske i svjetske javnosti, danas je smjesten

u dvoristu Nacionalnog muzeja umjetnosti, arhitekture i
dizajna u Oslu. Otvaranjem javne debate, ova je instalacija
ujedno bila i konceptualni rad koji je otvorio pitanje nacio-
nalnog identiteta i odgovornosti.

3

Ovaj rad blizak je akcijama Santiago Sierra koji je 2001.
godine na Venecijanskom bijenalu organizirao akciju pod
nazivom Persons Paid to Have Their Hair Dyed Blond, u
kojem je pozvao uli¢ne prodavace i izbjeglice iz Senegala,
Banglade3a i Kine da oboje kosu u plavo za 60 USS. Sierra
je izlozbeni prostor pretvorio u niz uli¢énih prodavaonica u
kojima im je bilo dozvoljeno za vrijeme trajanja perfor-
mansa prodavati lazne torbice, dok su iste, izvan bijenalskih
hala, i dalje morali distribuirati na uobicajen nacin, ¢ime se
otvorilo pitanje rasne i klasne ravnopravnosti. Zanimljivu
akciju naglaseno politicke intonacije spomenute umjetnice
organizirale su u formi televizijskog izvjestaja pod nazivom
What has to be done? (aluzija na naslov Lenjinove knjige)
sa 30 izbjeglica sa Kosova smjestenih u prihvatnom centru

u Oslu (1998.).

- dovidenja), Block poigrava uvrijezenim kliSejem koji se veZze uz zemlje krajnjeg sjevera

Evrope, sa znacenjima, konotacijama, predstavama koje, kako navodi Block, uobicajeno
vezemo uz sasvim odredeni geografsko-politicki pejzaz.

lako izrazito poeti¢na, instalacija finske umjetnice Maaria Wirkkale (r. Helsinki, 1954.)
Vietato Lo Sharco (Zabranjeno pristajanje), smjeStena u zasebnom malom paviljonu
izgradenom prema projektu Alvar Aalta 1956. godine, izvanredno korespondira s koncep-
tom Blockove selekcije. Drvena venecijanska barka smjestena u krhkom paviljonu (prvot-
no zamisljenom kao privremena konstrukcija, poput Satora), ispunjena vodom i okruzena
krhotinama stakla koji podsjecaju na viSestoljetnu venecijansku tradiciju i majstorstvo
obrade stakla, fragment je sje¢anja na djetinjstvo i proljetne praznike provedene u ovom
gradu, ali i alegorija barke kao mjesta okupljanja Sjevera i Juga, zajednickog Zivota u
okolnostima stalne privremenosti i neizvjesnosti jer se barka sve visSe ispunjava vodom.
Kako bi naglasio provokaciju angaZiranog pristupa posjetioca, Block se u svome izboru
odlucuje za radove koji naglasavaju performativnu prirodu suvremene umjetnosti.
Neposredno sudjelovanje gledalaca ukljucuje (a u svojoj konac¢noj realizaciji i podrazu-
mijeva) velika instalacija Svedskog umjetnika Jacoba Dahlgrena (r. Stockholm, 1964.) |/,
the world, things, life, koja se sastoji od niza meta pikada, u Skandinaviji vrlo popularne
igre, koji prekrivaju Citav jedan zid dugog paviljona. Ispred meta je povucena linija, kao u
pravilima igre, ispred koje trebaju stati promatraci i gadati u mete nizom crvenih strjelica
koje se nalaze u kutijama ispred zida. Time je posjetilac nesumnjivo uklju¢en u finalni
izgled instalacije, koja, u svakom trenutku, mijenja svoj izgled i (s)likovne kvalitete. lako
je u osnovi koncepta slikarski poriv i otvorena aluzija na akcijsko slikarstvo (¢ak i fizickom
kvalitetom geste, tjelesnom participacijom, elementom slucaja i sl.), ocito je da Dahl-
gren i ovim svojim radom izaziva uvrijeZzeno razumijevanje slikarstva, ali i tradiciju nor-
dijskog dizajna i arhitekture iz 1950-ih i 1960-ih godina, koje je bilo vodeno utopijom
dobrog dizajna, vrhunske arhitekture i moguénosti njihove masovne distribucije, Sto bi
unaprijedilo Zivot njihovih potrosaca i korisnika. Ono Sto analiticari Dahlgrenova opusa
obi¢no nazivaju ,socijalnim slikarstvom” priziva u misao redefiniranje suvremene skulp-
ture, onako kako su to, naprimjer, ponudili Beuys (,,social sculpture”) ili Gilbert&George
(,living sculpture”). Jedan uobicajeni shopping dan u velikoj robnoj kuéi Dahlgren je pri-



je nekoliko godina pretvorio u ,Zivu apstrakciju”, kineticku sliku u stalnoj promjeni: niz
posjetilaca odjeveni u prugaste majice stvarali su svojim tijelima stalno promjenjivu ap-
straktnu sliku. Dahlgren samog sebe smatra kolekcionarom i temelji svoj rad na princip-
ima repeticije i recikliranja ve¢ postojecih predmeta — jedino Sto je joS moguce izvorno
proizvesti, smatra Dahlgren, to su nove kombinacije koje uzdrmavaju ranije umjetnicke
koncepte.?

Rad dvije mlade norveske umjetnice Toril Goks@yr (r. 1970.) i Camille Martens (r. Oslo,
1969.) sastoji se od plakata izloZenih na velikom staklenom procelju paviljona koji prika-
zuju nasminkana, ugladena, nezainteresirana lica umjetnica (koje su ujedno i glumice),
uz tekst: It would be nice do to something important. Something political!? dok ispred
paviljona to staklo neprestano pere jedan crnac. S obzirom da smo navikli crne imigran-
te Sirom zapadnoevropskih zemalja gledati upravo na takvoj vrsti poslova, gotovo i ne
primjec¢ujemo pri ulazu da je rije¢ o performansu koji Cini integralni dio umjetnickog
koncepta. Zanimljivo je, medutim, da crnac u ovom performansu ,,glumi samog sebe” i
placen je za svoj posao. Ambivalentan odnos prema tzv. ‘politickoj korektnosti’ uvodi nas
u naglaseno ‘relacijsku estetiku’ (Nicolas Bourriaud) ovog performansa. Goks@gyr i Mar-
tens nemaju ambiciju stvarati imaginarne ili utopijske svjetove, nove oblike drustvenih
relacija — Cini se da je artikulacija samog problema sredisnji i najvazniji sadrzaj njihovog
rada. Moguénost participacije ostaje minimalnom — tek na nivou promatraca.?

O nemogucnosti potpunog razumijevanja drugog, ovog puta uZasa Zivota u Bagdadu da-
nas, gorkom ironijom, izravhom komunikacijom, ostrim humorom progovara instalacija
irackog umjetnika Adel Abidina (r. Bagdad, 1973.), koji od 2000. godine Zivi u Helsinkiju.
Njegov rad pod nazivom Abidin Travels simulira ponudu jedne putnicke agencije Cija je
jedina destinacija Bagdad. U uobicajenim rubrikama ‘turistickih atrakcija’, ‘restorana’,
‘hotela’, ‘korisnih savjeta turistima’ katalozi i internet programi Abidinove instalacije
nude samo sumorne podatke o bagdadskoj svakodnevici.

Najprovokativniji rad Blockove selekcije nesumnjivo je ‘interaktivna-skulptura’ norveskog
umjetnika Lars Ramberga (r. Oslo, 1964.) pod nazivom Liberté, smjeStena uz paviljon, a
koja je i u vrijeme svoga prvog pojavljivanja izazvala veliku reakciju javnosti.®* Ramberg
je izabrao tri originalna JCDecaux javna toaleta koja je 1980. godine narucio bivsi pariski
gradonacelnik Chirac i prebojao ih bojama francuske trobojnice te iznad njih ispisao slo-
gane francuske revolucije: Liberté, Egalité, Fraternité. Naime, ustav napisan tokom Fran-
cuske revolucije posluzio je kao osnov kasnijeg ustava SAD-a i Norveske, a tri boje fran-
cuske zastave javljaju se i na norveskoj i americkoj zastavi. Nakon ubacivanja kovanice, u
toaletu se mogu ¢uti govori slavnih drzavnika poput Charlesa de Gaullea, norveskog kralja
Haakona VII. i Frenklina Roosevelta. Historija javnih toaleta u Evropi pocinje priblizno is-
tovremeno s razvojem modernih demokratskih nacionalnih drzava u kojima drzave vode
brigu o potrebama svojih gradana. Kao metafora, javni toaleti u Rambergeovoj instalaciji
postaju mjestom u kojem drzavni ili korporativni autoritet nastoji odgovariti potrebama
ljudi na mjestima koja istovremeno predstavljaju ‘utocista’ od tog kontroliranog svijeta.
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na suprotnoj strani lijevo:

Norveska: Toril Goks@yr i Camilla Martens,
“It would be nice do to something important.
Something political!?”

na suprotnoj strani desno: Sophia Tabatadze, Gruzija,
“Human Undercon”, 2007
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gore: MAP Office, “HK Island”, 2007
u sredini: Hiram To, “The Skin I'm In”, 1994, 2002 verzija
dole: AmyCheung, “Untitled (The Population)”, 2002

Kolateralni dogadaji —
kolateralne Stete?

Selektor nacionalne selekcije Hong Konga (Star Fairy), Norman Ford smatra da je upravo
za Hong Kong zanimljiva ¢injenica da su dio tzv. , kolateralnih dogadanja“ (i podsjeca na
aluziju sa uvrijeZzenim terminom , kolateralne Stete”) te da nastupaju potpuno odvojeno
od Kine (kojoj su ,ustupljeni“) ve¢ po Cetvri put na Bijenalu, a Sto je pitanje koje niko
nije osporio niti o njemu otvorio diskusiju. S druge strane, Kina posljednjih godina ulaze
iznimne napore kako bi joj bilo omoguceno podiéi vlastiti nacionalni paviljon u Giardin-
ima. Forda je zanimalo ,kako se Hong Kong predstavlja na globalnom planu”, koje se
,strategije predstavljanja stvaraju i koriste u promociji odredenog kulturnog identiteta”,
,kako se Hong Kong Cini vidljivim ostatku svijeta” i kako se njegova ,kultura proizvodi,
pakuje i konzumira na internacionalnom planu”. Problem ,reprezentacije”, kao sredisnje
pitanje hongkonske selekcije u Veneciji, upecatljivo je otvoreno instalacijom grupe MAP
OFFICE (Laurent Gutierrez i Valérie Portefaix) Concrete Jungle / The Parrot’s Tale, u kojoj
umjetne papige (a papige nikada ne lazu!) nastanjuju otok sacinjen od jastogovih skoljki,
sloZzenih u obliku otoka Hong Konga, i postavljaju pitanje: ‘Zasto smo mi u Veneciji?’,
dovodedi u pitanje nase pravo i sposobnost da ,,govorimo“ za Hong Kong.

lako danas svjedo¢imo uru$avanju principa nacionalnih drzava, uime globalno umrezenog
drustva, to ne znaci nuzno i kona¢no dokidanje koncepta nacionalnog identiteta. Upravo
suprotno, nacionalni brendovi (pitanje koje je otvorila i hongkonska selekcija), koji iz-
rastaju iz tijesne sprege politickih, ekonomskih i kulturnih faktora, postaju jedinom stvari
koja se, u svijetu koji Cezne za pozornoscu, moZe prodati. U knjizi ‘Selling Nations’ (1991.)
Brian Wallis iznosi sljedec¢u misao: ,Kako bi uspostavile svoje status u medunarodnoj
zajednici, pojedinacne nacije prisiljene su dramatizirati konvencionalizirane verzije svoga
predstavljanja, potvrdivati staru slavu i prosSirivati stereotipne razlike medu njima.”

Nacionalni brendovi
i komunisticka proslost

Novi pogled na uvjete i nacine definiranja onoga Sto Cini karakteristicnu osnovu
madarskoga nacionalnog identiteta, ponudio je madarski umjetnik Andreas Fogarasi
(Bec, 1977.) u svome projektu Kultur und Freizeit (Kultura i slobodno vrijeme), za koji je
Madarski paviljon nagraden Zlatnim lavom za najbolje nacionalno predstavljanje. U seriji
od Sest kratkih videofilmova, snimljenih 2006.-2007. godine u Budimpesti, Fogarasi je
zabiljeZio sadasnje stanje nekada vrlo uticajnih kulturnih centara izgradenih na raznim
lokacijama i u raznim periodima tokom 20. stolje¢a u madarskoj prijestolnici. Kulturni
domovi u nekadasnjim komunistickim drzavama, utjelovljavali su, s jedne strane, ideal









neograni¢enih potencijala ljudskog razvoja i usavrsavanja, te, s druge strane, reflektirali
jasnu subordinaciju pojedinca drzavnim strukturama i medij stroge drustvene kontrole.
Nekada vrlo uticajna mjesta drustvenog Zivota, danas su ti kulturni centri ili sruseni ili
zapusteni (poput Gutenbergova centra iz 1906. godine iz video-rada Arbeiter verlassen
das Kulturhaus) ili pretvoreni u trgovacke centre, multiplex kinodvorane ili fitness sale.
Ovim sadrZajem Fogarasijev rad biljezi suvremeni trenutak u mnogim exkomunistickim
zemljama, gradedi |0k od elemenata komunistickoga naslijeda preko socijalistickoga kon-
cepta kulture sve do ekonomske transformacije u postkomunisti¢koj eri.

Fogarasi serijom gotovo nepomicnih video-snimaka, naglaseno lisenih ljudskog prisus-
tva, biljezi transformaciju ovih institucija u puka ‘mjesta sje¢anja’ (‘lieu de mémoire’),
u kojima osvjeStavamo neumitnu cinjenicu transformacije naseg drustva u ono Sto G.
Schulze naziva ‘drustvom dozivljaja’ (Erlebnisgesellschaft): danasnji se drustveni iden-
titet mnogo odlucnije definira nadinom provodenja slobodnog vremena/dokolice negoli
obrazovanjem i profesijom. Jednako kao $to se, kako to navodi Schulze, a tematizira u
svome radu Fogarasi, nekadasnje pitanje ,Gdje radite i za koga glasate?” promijenilo u
pitanje: ,, Kojom se gimnastikom bavite i koja je vasa dijeta?”, tako su i nekadasnji domovi
kulture namijenjeni ‘uzdizdanju duha’, nadomjesteni fitness centrima specijaliziranim
za odrZavanje dobre tjelesne forme, a Sto jasno potvrduje Cinjenicu da sadasnje stanje
domova kulture ne zavisi iskljucivo od promjene politickog rezima koliko od novog, sveo-
buhvatnog kulturalnog reda koji za svojim drustveni identitetom traga mnogo vise u do-
kolici negoli u radu, mnogo vise u tjelesnome negoli u duhovnome.

Video-instalacija izloZzena na ovogodisnjem Venecijanskom bijenalu na svojevrstan nacin
nastavak je prethodnog Fogarasijeva projekta Public Brands (2003.-2006.), u kojem je
umjetnik analizirao nove modalitete samopredstavljanja gradova i drzava kao poslovnih
korporacija u kojima veliki billboardi i svijetleéi natpisi sve viSe zamjenjuju nacionalne
zastave i grbove. | na Venecijanskom bijenalu, anahronisticki princip nacionalnih prezen-
tacija sve se vise prevodi u kapitalisticku utakmicu izmedu nacionalnih brendova. Kako bi
naglasio koliziju izmedu proslog i sadasnjeg koncepta identiteta, Fogarasi pribjegava kon-
struiranju naglaseno odvojenih, crnih kutija, videoinstalacija, poput ‘soba-u-sobi’, koje
pruzaju nespektakularan, fragmentiran pogled na recentne relikvije/isje¢ke komunisticke
proslosti Madarske, a koje se izostavljaju u oficijelnom predstavljanju danasnje drzave.
Djelomic¢no otvarajudi uvid u unutrasnju strukturu crnih kutija — ,,minimalisti¢kih skulp-
tura” — Fogarasi uspostavlja odnos izmedu konstrukcije identiteta i principa konstrukcije
‘iza scene’. Cinjenica da je Fogarasi odluéio upravo ovaj rad izloZiti u jednom od najstari-
jih nacionalnih paviljona koji je u vrijeme kada je izgraden (1909.) svojim promisljenim
kombiniranjem arhitektonskih elemenata, osobito narodnog stila materijalizirao tre-
nutak budenja nacionalnih pokreta Sirom Evrope, kao i na najstarijem i najuticajnijem
bijenalu umjetnosti u svijetu, nimalo nije liSena svjesne provokacije.
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Andreas Fogarasi, “Arbeiter verlassen das Kunsthaus”,
“A Machine for”, “Workers’ Club”, 2006
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gore: “Incident/Ipanema”,
52. Venecijansko Bienale, Rio de Janeiro/Brezilya, 2006

u sredini: “Incident/Juhu Tara”,
52. Venecijansko Bienale, Mumbai/Hindistan, 2006

dole: “Incident/Cihangir”,
52. Venecijansko Bienale, Cihangir/istanbul, 2005-2006

na suprotnoj strani: Turski paviljon
www.biennale07-turkey.org




Medijska proizvodnja
i prodaja slika

Zanimljivu instalaciju pod nazivom Don’t complain ponudio je u Arsenalu turski umjetnik
Hiseyin Alptekin. RijeC je o instalaciji koja se takoder bazira na odvojenim prostorima
(pet odvojenih soba), koncipiranih po uzoru na javne restorane koje je autor posjetio za
boravka u Gruziji, a koja svoj duhovni okvir temelji na specificnom obliku zajednickog
boravka (convivium) u istom prostoru bez nuZne povezanosti, u odvojenim separeima
oko zajednickog otvorenog ili zatvorenog dvorista. U svakom odjeljku (sobi) Alptekinove
instalacije emitiran je film u vidu slijeda kratkih, fragmentiranih prica s razli¢itih strana
svijeta. Alptekin naziva te isjecke ,Incident-s“: nevaznim trenucima“, ,historijom bez
heroja“, koja se deSava na uglovima ulica i koja se ¢ini nebitnom. U njima Alptekin, kako
sam navodi u razgovoru sa selektorom Vasifom Kortunom, traga za ,istoS¢u” u razlic¢itim
kulturama, kroz jedan vid dobrovoljnog egzila, gotovo romanticarskog bijega od zadanih
okvira. Proucavajuci modalitete medijske cirkulacije fotografija nestalih osoba sa Kosova
i Cecenije, a izmedu kojih je ukljudio, u znak dubokog postovanja i sjec¢anja, lik hrabre
ruske novinarke Anne Politkovskaye, Alptekin naglasava da ih sve manje promatramo
kao stvarna ljudska bi¢a: promatramo ih tek kao fotografije iz kojih je iS¢ezla realnost
njihovih Zivota.

Medijskom manipulacijom slika i uvjetima koji uticu na nasu percepciju ‘stvarnosti’ bavi
se i mladi talijanski umjetnik Francesco Vezzoli (Brescia, r. 1971.), koji, uz jos jednoga
talijanskog umjetnika starije generacije (Giuseppe Penonia, r. 1947.), izlaZe u talijans-
kom paviljonu, nakon niza godina odsustva talijanskih umjetnika u nacionalnoj selekciji.
Potaknut agresivnom kampanjom buducih americkih predsjednickih izbora, a u suradnji
s voditeljima profesionalnih timova medijskih savjetnika koji su organizirali kampanje
sadasnjeg predsjednika G. W. Busha (Mark KcKinnonom) i bivseg predsjednika B. Clin-
tona (Bill Knappom), Vezzoli je preuzeo formu autenti¢ne izborne kampanje/spotova
(Democrazy, 2007.), u kojoj se, na tragu produkcije soap opera i reality showa, pred
posjetiocima Bijenala, suceljavaju u spotovima dva hipoteticka kandidata (Sharon Stone
i Bernard-Henri Levy). Vezzoli potvrduje zastrasujucu Cinjenicu kako , bilo koji kandidat
moze biti proizveden, konfekcioniran i prodan publici u svakom trenutku”.

Instalacije
i dokumentiranje zivota

Nimalo sluéajno, znacajan broj radova na bijenalu ukljucuje upravo instalacije. Njemacki
filozof i teoreticar medija Boris Groys iznimnu privla¢nost instalacija u suvremenoj
umjetnickoj produkciji tumaci ¢injenicom da je rije¢ o formi koja ukljucuje sve druge
suvremene umjetnicke oblike i nudi moguénost koristenja stvari i slika naseg vremena
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FREEDD A

i nase civilizacije na vrlo subjektivan nacin. Naime, dok se moderna umjetnost bavila
pojedinacnim umjetnickim djelom, suvremena umjetnost naglasava izbor, kontekst,
smjestaj, montazu, ,dizajniranje pogleda“: instalacija je primarna forma dokumenti-
ranja zZivota. Instalacija, prema Groysu, posjeduje uvjerljivost koju (visSe) ne posjeduje
neposredna vizuelna prezentacija. Instalacije u pravilu operiraju sa ve¢ ,proizvedenim”
elementima (slikama, tekstovima, fotografijama i sl.), koji, iako ,reproducirani”, u in-
stalaciji zadobivaju status (auru) ,originala®: dobivaju novo ,ovdje i sada“ povijesnog
smjestaja. Razlika izmedu originala i kopije svedena je na minimum — ona viSe ne ovisi
o materijalnoj prirodi djela ve¢ je iskljucivo topoloska, kontekstualna, situacionisticka, a
$to, u krajnjem, znaci da ako ne postoje vjecni originali viSe ne postoje ni vjecne kopije!
Cirkuliranjem u razli¢itim kontekstima, kopija postaje niz razli¢itih originala.

Posebnosti nacionalnih

paviljona

Nacionalni paviljoni, rasporedeni po Giardinima i Sirom venecijanskih otoci¢a i palaca,
izvan sluzbene Storrove selekcije, pruzaju selektorima vecu slobodu izbora. Izdvajam,
uz spomenuti madarski paviljon, zanimljiv izbor suvremene umjetnosti Gruzije: ulja na
platnu umjetnice Eteri Chkadua, (r. Thilisi, 1965.) i mehanicke figure Tamare Kvesitadze
(r. Thilisi, 1968.), odli¢cnu selekciju ruskog paviljona (zanimljive video radove), paviljon
Srbije u kojem su izloZzene skulpture kipara Mrdana Baji¢a, izvanredne ekspresije i likovne
kvalitete, kao i zanimljive radove dvije umjetnice u francuskom i britanskom paviljonu:
Sophie Calle (koja je prisutna i u Storrovoj oficijalnoj selekciji) i Tracey Emin. Sophie Calle
(r. Pariz, 1953.) izloZila je najrazliCitije varijante oprostajnog pisma koje je dobila od svog
momka (Take care of yourself, 2007) a koje su nastale nakon njegova Citanja i tumacenja
od strane Zena razliitog starosnog i obrazovnog profila i njihove fotografije i audio
snimke prilikom ¢itanja. Kao i u svojim ranijim projektima u kojima je radila sa slijepim



osobama (Les aveugles, 1986.; Blind color, 1991.), Calle iznova umjetnos¢u dokumentira

Zivot, istiCu¢i nemogucénost njegova jednostavnog, jednostranog ili mimeti¢kog repro-
duciranja.

Britanci su, po drugi put, nakon Rachel Whiteread 1997. godine, odlucili posvetiti svoju
selekciju samostalnoj izloZbi jedne umjetnice. Tracey Emin (r. London, 1963.) postaje
poznato ime suvremene britanske likovne scene kao kandidatkinja za Turnerovu nagradu
1999. godine, nominirana za kontroverznu instalaciju My Bed. Za Venecijansko bijenale
Emin je pripremila posebnu seriju radova naglaSeno intimnoga i ispovjednoga karaktera,
seriju monotipija, crteza i akvarela krhkih i ranjenih nagih Zenskih tijela (Borrowed Light),
bez velike, pateticne geste, uglavnom manjih formata, u kojima, neocekivanom iskrenoscéu
i bez zadrske, otvara najskrivenije prostore svoje intime. lako gotovo paucinasti, crtezi
Tracey Emin izazivaju vrlo snazne emocije, zbunjuju, uznemiruju, rastuzuju: suocavaju sa
iskrenoscu koja je gotovo potpuno iscezla iz galerijskih prostora.

Za razliku od vecine susjednih zemalja, poput Hrvatske, Slovenije, Srbije i Makedonije,
Bosna i Hercegovina ni ove godine nije bila prisutna na Venecijanskom bijenalu. Osim ako
se izuzme Cinjenice da je Bosna i Hercegovina kao mjesto rata i genocida i dalje inspira-
tivan motiv ponekom umjetniku — poput minskih polja i ratnih linija razdvajanja na foto-
grafijama japanskog umjetnika Tomoko Yoneda (r. Hyogo, 1965.), domisljatog crteza na
zidu rumunjskog umjetnika Dan Perjovschia (r. Sibiu, 1961.) pa sve do slika umjetnika iz
Konga, Chéri Samba (r. 1956.), koji unutar kompozicije Babilonske kule u svijetu (Les tours
de Babel dans le monde) zapisuje kako je i ,Jugoslavija bila jedna Babilonska kula koju
su nastanjivali razli¢iti narodi — Srbi, Hrvati i ostali — koji su morali Zivjeti zajedno na silu.”
Medutim, ¢injenica da se stvarnim tematiziranjem rata u Bosni i Hercegovini i otvaranjem
sredisnjih etickih pitanja i dilema jo$ uvijek i iskljucivo bave tek bosanskohercegovacki
umjetnici nedvosmisleno ukazuje na nemogucénost i nezainteresiranost umjetnika Sirom
svijeta da se uZive u dosege posljedica i trauma kojima je rezultirao. Ostaje da se pitamo
zasto je tako. Ako svaki nacin promatranja i tumacenja ima svoju povijest, kako je tvrdio
ugledni njemacki histori¢ar umjetnosti, onda je planetarna Sutnja umjetnika o zloc¢inima
u Srebrenici Guernica nasega doba ®
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