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Izlozba
U Um'_c_e_tniéko'

galeriji Bil u
Sarajevu

Aida ABADZIC-HODZIC

Skulptura Vojina Bakic¢a (1915-1992)
predstavlja visoke domete moderne i sa-
vremene hrvatske skulpture, a ¢iji se zna-
Caj potpunije moze sagledati tek u kontek-
stu nekadasnje jugoslavenske likovne
scene. I mnogo vise od toga: pojedini
Bakicevi radovi zasluzuju da budu uvrste-
ni kao izvoran doprinos evropskoj moder-
noj skulpturi nakon Drugog svjetskog ra-
ta. Znacaj Vojina Baki¢a za modernu skul-
pturu dvojako je poticajan: s jedne strane,
rije¢ je o autoru u Cijem se opusu moze
pratiti sistemati¢no, analitiko i inovativno
propitivanje tradicije oblikovanja evrop-
ske moderne skulpture koje je vodilo do
prijelomnih iskoraka unutar vlastitog
opusa, a, s druge strane, njegov je nacin
promisljanja skulpture, njene uloge i nje-
nih ekspresivnih, simbolickih i znacenjskih
potencijala u slozenom socio-politickom
i kulturnom kontekstu nekadasnje Jugo-
slavije, doveo do sasvim novog koncepta
oblikovanja, osobito u segmentu spome-
nicke, odnosno memorijalne plastike, a ko-
jim je tzv. “socijalisti¢ki modernizam” na
nekadasnjoj jugoslavenskoj likovnoj sce-
ni potvrdio svoju sloZenost i viSeslojnost.

Ova prva sveobuhvatna, retrospektivna
izlozba autorovog opusa u Umjetnickoj ga-
leriji u Sarajevu, u organizaciji agilnog
Muzeja suvremene umjetnosti u Zagrebu,
u osvit stogodiSnjice od umjetnikovog ro-
denja, a nakon izlozbe u MSU u Zagrebu,
gdje je bila otvorena u decembru 2013. i
ocijenjena kao prvorazredni kulturni do-
gadaj, iznimna je prilika da se, u velikom
broju, od gotovo dvije stotine izloZenih ra-

Visoki dometi moderne i savremene
hrvatske skulpture

dova, crteza, studija, modela, fotografija i
filmskih zapisa, cjelovito sagleda Baki¢ev
bogati opus i markantno naznacene eta-
pe njegovog likovnog istrazivanja i mis-
ljenja. Ova je prilika tim veca ako se ima na
umu da umjetnik ni za Zivota nije imao ve-
liki broj samostalnih izloZaba (posljednja
izlozba je bila 1966. u Bjelovaru) jer ih je
smatrao “kamenom smutnje” koji “dege-
nerira pravi odnos skulpture radene za
odredeno mjesto na kojem ¢e ona zivjeti’,
kao i na ¢injenicu da je najveci dio izuze-
tne spomenicke skulpture ovog umjetni-
ka stradao poc¢etkom 1990-ih, kao “mrski
simbol” proslog vremena, sudbina koju su,

nazalost, dozivjela i neka izuzetna djela Du-
$ana Dzamonje, Bogdana Bogdanovic¢a i
Boska Kuéanskog. U bh. gradovima nema
kvalitetnih, savremenih skulptura u ja-
vnom prostoru. I zato je ova izlozba, tako-
der, vrijedna paznje.

Apstrakcija kao pozicija slobode

Sustavan luk Baki¢evog istrazivanja pro-
blema forme otvara se kroz svojevrsnu sin-
tezu iskustava pionira evropskog kiparskog
modernizma - od Rodina do Maillola - a
koje je obiljezilo njegove rane radove,
krajem pete decenije 20. stoljeca i prirodno
se nadogradilo na period dobro fundiranog
likovnog obrazovanja koje je stekao u pe-
riodu izmedu dva svjetska rata na zagreba-
¢koj Akademiji likovnih umjetnosti (1934-
1938), a potom i na specijalizaciji kod
Ivana Mestrovica (1938-1940) i Frane Krsi-
nica (1940-1945). Ve¢ 1950. Baki¢ je (sa Ra-
dausem, Augustinc¢i¢em i Angeli Radova-
nijem, nekadasnjim gostujuc¢im profeso-
rom sarajevske Akademije likovnih umje-
tnosti) sudjelovao na XXV venecijanskom
bijenalu suvremene umjetnost. Luk njego-
vog istrazivanja ubrzo se otvorio “razgovo-
ru” sa Arpom, Brancusijem i Mooreom: po-
Cetkom pedesetih godina, Baki¢ je oslobo-
dio formu suvi$ne deskripcije, koncentri-
rao se na zgusnutu, sazetu, ¢istu i jezgro-
vitu masu volumena, obavijenu glatkom,
poliranom i sjajno napetom ovojnicom ko-
jajasno definira granicu ¢vrste, biomorfne
mase. U periodu od 1953. do 1958, nasta-
ju Bik, Torzo, Ptica, Ljubavnici i serija
izvanrednih bisti sa tek diskretno ostavlje-
nim/naznacenim tragovima lica, u kojima
propituje i istrazuje zakonitosti oblikova-

nja u prirodi, tragajudi za primordijalnim
pra-oblikom, podsjec¢ajuci na veliku Bran-
cusijevu misao o tome kako “jednostavnost
ne predstavlja cilj ve¢ se do jednostavnos-
ti dolazi uprkos sebi, kada se covjek pribli-
zi pravom znacenju stvari”

Srodnost likovnih istrazivanja i senzibi-
liteta dovela ga je u blizinu progresivnih
mladih, eksperimentalnih arhitekata, sli-
kara i dizajnera iz grupe Exat-51. Otvore-
ne, olaksane, istanjene forme, bogatih,
promjenjivih i raznovrsnih, “razlistanih” vi-
zura zamijenile su, krajem 1950-ih godina,
nekada cvrste, kompaktne, zatvorene i
savr$eno zaokruzene biomorfne oblutke.

Svjetlost koja je neko¢ meko klizila uglaca-
nim oplosjem torza zapocinje sada novu,
dinamicnu igru suodnosa gotovo potpu-
no istanjenih, razgranatih formii “poliva-
lentnih oblika” i prostora koji ih aktivno
obavija, prozima, ispreplice i izvija, a ¢ime
Baki¢ otvara novo poglavlje u svom liko-
vnom istrazivanju i promisljanju djela
svojih suvremenika. Na Salonu 54 odrza-
nom u Galeriji likovnih umjetnosti u Rije-
ci 1954, Baki¢ je (uz Dzamonju, KoZari¢a
i Angeli Radovanija) zauzeo istaknuto
mjesto medu inovatorima moderne, posli-
jeratne skulpture na ovoj znacajnoj, dida-
ktickoj izlozbi koja je nastojala sumirati
proces rekonstrukcije modernizma na ju-
goslavenskoj likovnoj sceni, naglasavaju-
¢iliniju kontinuiteta sa predratnim, avan-
gardnim praksama i snazan odmak od
doktrine soc-realizma. Presudnu ulogu u
ovom procesu imala je likovna kritika ko-
ja je isla u korak sa dinami¢nim kretanji-
ma u likovnom zivotu i u duhu prosvijeti-
teljskog karaktera socijalizma, nastojala
normativno djelovati i podizati op¢u razi-
nu likovne kulture, senzibilizirajuéi ja-
vnost (i) za apstraktnu umjetnost. Kao
$to je exatovac Vjenceslav Richter vjerovao
da “slobodni pristup arhitekturi dokazuje
demokrati¢nost zemlje’, a §to je tematizi-
rao prozra¢nom i transparentnom struktu-
rom i otvorenim unutra$njim tlocrtom na
svom, zlatnom medaljom nagradenom,
projektu Jugoslavenskog paviljona na izlo-
7bi Expo u Bruxellesu 1958. (na prvoj
svjetskoj izlozbi na kojoj je ucestvovala
FNRY]), ispred koje je bio postavljen prvi
broncani odljev Baki¢evog Bika (Torzo je
bio izloZzen unutar spomenutog paviljona),
tako je i Baki¢ tragao za univerzalnim je-
zikom oblika koji bi, kao dominantna me-
lodijska linija, bili u stanju izraziti svevre-
menske ljudske emocije: boli, patnje, Zrtve
i pijeteta. Baki¢ev projekt za Spomenik po-
bjedi naroda Slavonije (Kamensko, 1958-
68) jedna je od najvec¢ih apstraktnih skul-
ptura na otvorenom u kontekstu evropske
poslijeratne umjetnosti (30m) i izvanredan
primjer kako su sustavna istrazivanja pro-
blema razlistane forme primijenjena do-
slijedno i na zadatku komemorativne plas-
tike koja je, iako djelo angazirane umje-
tnosti, oslobodena jednostranih i poje-
dnostavljenih ideoloskih usmjeravanja.
Fotografija mladog orla koji $iri krila bila
je vizualni reper u traganju za formom ko-
ja bi sublimirala i evocirala ideju uzleta, du-
hovne pobjede i apsolutne slobode u spo-
znatoj istini. U tom smislu mozemo rec¢i da
je Baki¢eva umjetnost bila “u sluzbi ideje”
u koju je, svojim antifasistickim uvjere-
njem, vjerovao, ali slozeni put njenog pro-
misljanja, dugotrajno i dosljedno traganje
za oblicima slobodnim, ¢istim i snaznim
da izraze ideju borbe za slobodu, otpora fa-
$izmu, pijeteta prema Zrtvama rata, vjere
u pravednije i humanije drustvo otkriva-
jupricu o predanom umjetniku kod kojeg

TRAGANJE
To je primjer jednog
smislenog, dosljednog i
postenog traganja
umjetnika koje je
prepoznato kao autenticna
vrijednost i od
najuglednijih imena kritike

U IME KOJIH VRIJEDNOST
PODIZEMO SPOMENIKE?

osvajanje apstrakcije nije bio izvanjski hir
u koketiranju sa pomodnim veg¢, rijeCima
Bazina, “apstrakcija (je u ovom slucaju -
op.a) pozicija slobode koja ne ostavlja
mjesta paktu s mo¢i”” Razlistana forma pos-
tala je i kao skulptura u javnom prostoru
dio svakodnevnog zivota grada: nekada
postavljena u kavani ilickog nebodera, a od
1987. u Gajevoj ulici, u strogom centru Za-
greba, unosi dasak liri¢nosti i plemenite ‘vi-
talne energije’ u otudene urbane vizure.

Prema sumblimiranju i sintezi

Sazimanje i redukcija elemenata likovne
forme u traganju za oblikom kao nositeljem
znacenja, na stanoviti nacin zapocela je ve¢
sa prvim javnim spomenikom posvecenim
antifasistickom otporu, u rodnom Bjelova-
ru. U Pozivu na ustanak/Spomeniku stri-
jeljanima u Bjelovaru (1947), u spomen na
Cetvoricu bracde, koji su kao antifasisticki
borci ubijeni u doba NDH, snazno nagla-
$ena vertikala uzdignute, desne ruke, u ve-
hementnom uzgonu tijela ve¢ je zacrtala
putanju sublimiranja gesti ka formuli pa-
tosa, a koja je jo$ od anticke grcke umje-
tnosti progovarala univerzalnim jezikom
ljudske bolii patnje. Ve¢ 1952, u osvrtu na
Bakic¢ev dotadasnji opus, Milan Prelog is-
taknuo je “zacudnu zrelost” djela iz rane
faze i nastojanje da se skulptura sazme u
“okviru jednostavnih, primarnih oblika”
(djela nastala u periodu od prve samostal-
ne bjelovarske izloZzbe iz 1939. do 1945).
Spasonosno uzdignute obje ruke koje se ra-
zmicu u znak pobjede i prkosa na desetak
godina kasnijem Spomeniku narodnom
heroju Filipovi¢u, objesenom u Valjevu
1941. (otv. 1960), daljnji je stadij u evolu-
ciji ove ideje i apstrahiranju forme koja se
sada snazno odmaknula od uvrijezenih rje-
$enja monumentalne, figurativne plastike.
Vec pocetkom 1960-ih, promisljajuci kon-
cept za Spomen-park u Dotrs$¢ini (otvoren
1968), smjesten u produzetku maksimir-
skog perivoja, podno Medvednice u Zagre-
bu, Bakic je istaknuo kako vise u figurati-
vnim formama nije mogao nista izraziti i
kako je u kristali¢nim formama spomen-
groblja Dotr$c¢ina, u matrijalu koji emani-
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Uz retrospektivu Vojina Bakica: ostalo je otvoreno pitanje kojem
umjetnici trebaju posvetiti tragalacki put jer tek odgovorom na
ovo pitanje moze poceti i traganje za oblikom. “Ruke same ne

znaju nista ako ih misao ne vodi”

Pojedini Bakicevi radovi doprinose
evropskoj modernoj skulpturi

ra svjetlo, doSao do idealnog izraza za
“ono $to zrtve koje su tamo pale predstav-
ljaju za nas: ¢istocu, trajno, vjecno svjetlo.”
(Vojin Baki¢, “Slijepima za oblike uzalud
tumacite $to je skulptura’, Vjesnik, Zgb.
1964). Tada je nastala i serija portreta Iva-
na Gorana Kovacica (prvi realiziran 1946)
koji su izvedeni u razli¢itim materijalima
iurazlic¢itim formatima, a onaj realiziran
u prilepskom granitu i smjesten od 1964.
u sredi$njem, zagrebackom parku Ribnjak,
pokazuje jasno udaljavanje od reduktivnog
razumijevanja teme portreta i iskorak pre-
ma traganju za formom koja izrazava bez
doslovnog opisivanja, uzmicudi pred sva-
kim pokusajem ideologizirajucih simplifi-
kacija i naknadno pripisanih “vrijednosti”
Lik tragi¢no preminulog mladog pjesnika
preveden je u apstraktnu igru geometrij-
skih ploha, ¢ije je istrazivanje zapoceo
ve¢ na Autoportretu iz 1952, a koje pod
odredenim kutom i uz nestalnu igru
svjetla i sjene otkrivaju portretne karakte-
ristike, fragilne, nestalne i krhke kao i zi-
vot sam. Zanimljivo je na ovome mjestu
podsijetiti da je i bosanskohercegovacki
umjetnik Vojo Dimitrijevi¢, kako je to na-
veo u svojim dnevnickim zapisima, pam-
tio zrake svjetlosti kroz kro$nje stabala
kao slutnju nade i optimizma, kao snagu
da se ide dalje u godinama rata i te se ver-
tikale kao simbolicki prorezi svjetla jav-
ljaju i na kompozicijama koje ¢e biti
uvod u ranu asptrakciju kao i na kasnijem
ciklusu Poruka.

Hodanje utrtim stazama

Daljnji stadij u rastvaranju zatvorene i
kompaktne kiparske forme i njenoj dina-
mizaciji elementom svjetla predstavljaju ci-
klusi “razvijenih povrs§ina” i “svje-
tlo(no)snih formi” s pocetka sedme dece-
nije, u kojima je koristio nove materijale
(olovo, aluminij, duraluminij, inox). Ove
skulpture-konstrukcije, snaznog lumino-
kinetickog dinamizma, racionalnim i kon-
troliranim postupkom svoje gradnje pred-
stavljaju naglaseno suprotni pol nesto ra-
nijoj organskoj apstrakciji i prirodnim
procesima radanja biomorfnih oblika, na

, bio je svjestan i Bakic

tragu “novih tendencija” na zagrebackoj li-
kovnoj sceni i postkonstruktivizma tadas-
nje evropske skulpture. “Car je’, za Bakica,
bila “prije svega u trazenju” jer je, kako je
naglasavao, “po utrtim stazama lako hoda-
ti” (Vojin Baki¢, “Omladinski tjednik’,
1975). I svaka Baki¢eva skulptura razvija se
umirenju suprotstavljenih napetosti, kao
slozena misao koja samu sebe stalno pro-
pituje i osluskuje. To je forma od vise zna-
Cenja, forma koja se lista, forma razvijenih
povrsina, forma koja nosi svjetlost, forma
koja cirkulira u prostoru - kako nose nazi-
ve njegovih ciklusi iz Seste i sedme dece-
nije. Iz ovih svjetlo(no)sno-prostornih stu-
dija u manjim formatima, na intimnijim te-
mama razvijali su se kasnije i ve¢i projekti
memorijalnih spomenika. I arhitekton-
sko-skulpturalni kompleks na Petrovoj
gori (1970-1981) razvijen je iz ovih istrazi-
vanja, kao velika prostorno-ambijentalna
plastika, izrasla i zaustavljena poput ohla-
dene magme. Snaga evokacije simboli-
¢nog, kao vrlo slozen izazov, osobito u skul-
pturi, dio je svakog Baki¢evog memorijal-
nog projekta: od Bjelovarca, spomenika u
Memorijalnom parku Gudovac, Kamen-
skom, Palim borcima u Cazmi, u Valjevu,
u Spomeniku naroda Hrvatske zrtvama u
Kragujevcu, u memorijalnom parku Suma-
rice - posljednjoj, velikoj memorijalnoj
plastici, razvijenoj iz ciklusa svjetlono-
snih formi iz kojih je sedam osamostalje-
nih krugova, spustenih na tle, zaustavlje-
no u padu (pod mecima). U memorijal-
nom centru u Dotr§¢ini - najvecoj grobni-
ci fasistickog terora u Zagrebu, Bakic je kre-
nuo od analize oblika zvijezde petokrake
koju je sazeo u dinamizam trougla, a ¢ijom
je kasnijom redukcijom dos$ao do forme
kristala - kao oprostorenih trouglova koji
u lomu i refleksiji svjetlosti, u visokopoli-
ranom nehrdaju¢em celiku odrazavaju
vjecno svjetlo jedne plemenite zrtve. I to je
primjer jednog smislenog, dosljednog i po-
Stenog traganja umjetnika koje je prepo-
znato kao autenti¢na vrijednost i od naju-
glednijih imena kritike. Pretpostavlja se da
ga je Oto Bihalji Merin, kao jedan od ¢la-
nova medunarodnog zirija, preporucio
za izlozbu “Pedeset godina evropske umje-
tnosti” 1958. u Bruxellesu, jednoj od klju-
¢nih izlozbi evropske moderne umjetnos-
ti nakon Drugog svjetskog rata, a u svoje
preglede i selekcije uvrstavali su Vojina Ba-
ki¢a i ugledna imena poput Herberta Re-
ada, Carole Giedion-Welcker, Udo Kulter-
manna i Michela Seuphora, koji ga je
1959. uvrstio u pregled svjetske apstraktne
umjetnosti, a ¢ime se potvrduje osobiti ka-
rakter umjetnosti u ex-Jugoslaviji, kao so-
cijalistickoj zemlji, u usporedbi sa ostalim
zemljama isto¢nog bloka.

Centar za savremenu umjetnost u Sara-
jevu (SCCA) pokrenuo je 2004. multidici-
plinarni projekt pod nazivom “De/kon-
strukcija spomenika” koji se bavio odno-
som prema spomenicima socijalistickog
perioda kao i modalitetima razumijevanja
spomenika danas, u postjugoslavenskim
drustvima, na kraju “velikih pri¢a” Uime
kojih vrijednosti danas uopc¢e podizemo
spomenike - ostalo je otvoreno pitanje ko-
jem umjetnici trebaju posvetiti tragalacki
put jer tek odgovorom na ovo pitanje
moze poceti i traganje za oblikom. “Ruke
same ne znaju nista ako ih misao ne vo-
di’, bio je svjestan i Vojin Bakié.
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Tokom vikenda je u Sarajevu nastavlja-
no snimanje dokumentarno-igranog filma
“Stupica” o Alenu Muhicu. Snimanje filma,
koji rezira Semsudin Gegi¢, zapocelo je pri-
je sedam dana u Gorazdu, gdje je bh. glu-
mac Armin Omerovi¢ prve kadrove filma
snimio na gorazdanskoj autobuskoj stani-
ci, u hotelu Behar, te u krugu Kantonalne
bolnice.

Rijec je o nastavku priCe o djecaku cijaje
majka silovana i u kasnoj trudnodi progna-
na iz Fo¢e. Muhic je ostavljen po rodenju
u gorazdanskoj Ratnoj bolnicii usvojen od
dobrih ljudi u ovom gradu.

- Igram veoma zahtjevnu ulogu mombka.
To je autobiografska ziva licnost i veliki glu-
macki zadatak, zbog kojegrijetko spavam.
Kako svaki dan sve dublje ulazim u anali-
zu lika, sve sam viSe Sokiran situacijom u ko-
joj se nasao Muhic. Valja sve to podnijeti, is-
takao je Omerovi¢, koji odredenim scena-
ma glumacki mijenja Muhi¢a, koji u filmu
sam donosi pri¢u o svom Zivotu.

Omerovi¢ kaze da su mu Muhiceva
svjedoCenja bila veoma potresna, ali je s
druge strane sretan $to kroz umjetnost mo-
Ze prenijeti njegovu sudbinu, koja je, na-
zalost, zadesila mnogobrojnu djecu tokom
ratau BiH.

Alen Muhi¢ do desete godine nije znao
da je usvojeno dijete, sve do jednog inci-
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Potresna prica filma “Stuplca

denta u Skoli kada mu je jedan djecak to i
rekao. Njegov zivot tada je krenuo straho-
vito teSkim putem.

- Kada je Muhi¢ saznao da je usvojen,
2005, uradili smo prvi film “Djecak iz ra-
tnog filma’, koji je obisao cijeli svijet. Ta-
da je izmedu Muhica i mene pao dogo-
vor da ¢emo kada postane punoljetan i
ako bude osjetio potrebu snimati novi
film. Tako se Muhi¢, koji danas ima 22 go-
dine, javio i izrazio Zelju da pronade bi-
oloske roditelje i da ih upozna, ali da sve
to prati kamera iz razloga $to bi mu bilo
lakse u oslobadanju svog identiteta, ka-
zao je reziser Gegic.

Film bi, prema njegovim rijecima, trebao
ostaviti poruku - da su mnoga djeca koja su
plod ratnih silovanja medu nama i da
mnoga od njih ne znaju ko su i $ta su, da
neka od njih imajui po triidentitetaida i
dalje tragaju sa bioloskim identitetom.
“Stupica” se snima u okviru serijala o zlo-
¢inima pocinjenim na ovim prostorima to-
kom posljednjegrata od deset dokumen-
tarnih filmova pod nazivom “Oral BiHis-
tory” Instituta za istrazivanje zloc¢ina pro-
tiv Covjecnosti i medunarodnog prava
Univerziteta u Sarajevu.

U okviru cijelog serijala film o Alenu
Muhiéu predstavlja zasebnu pricu, javlja
Fena.
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Sa snimanje u okolini Sarajeva
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HKD Napredak Tradicionalni koncerti

u Sarajevu

Mostaru

Sredi$nja uprava HKD-a Napredaki gla-
vna podruznica Mostar potrudile su seiove
godine prirediti blagdanske koncerte u
Sarajevu i Mostaru, a u suradnji s Velepo-
slanstvom Italije u BiH, Narodnim pozori-
Stem u Sarajevu, Sarajevskom filharmoni-
jom, Simfonijskim orkestrom Mostar i Zu-
pom Marije Majke Crkve u Mostaru.

Tradicionalni : -
Napretkov svecani
bozi¢ni koncert bit
¢e odrzan u Sara-
jevu, usubotu, 13.
decembra, u 20 sa-
ti u Narodnom po-
zoristu, dok ¢e u
Mostaru biti Ad-
ventski koncert i
to u nedjelju, 14. -2
decembra, u 19.30 sati u katedrah Man]e
Majke Crkve.

Iz Napretka s velikom zadovoljstvom
najavljuju nastup glazbenika iz talijanskog
grada Cremonae. Iz ovog grada glazbe do-
laze jedan od ponajboljih talijanskih zbo-
rova Coro Polifonico Cremonese, te solis-
tice Federica Zanello i Claudia Galanti uz
ravnanje maestra Federicoa Mantovania,
inace i voditelja zbora.

Glazbenici ¢e u Sarajevu, uz Sarajevsku
filharmoniju, izvoditi sakralne i bozi¢ne
skladbe, au Mostaru, uz pratnju Simfonij-
skog orkestra Mostar, nesto drugaciji, ali

u predbozic¢no vrijeme

opet odlican repertoar.

Kao i svake godine, prihod od koncera-
ta namijenjen je Napretkovu fondu za sti-
pendiranje “Ivo Andri¢ - Vladimir Prelog”

- Nastojimo publici uvijek ponuditi ne-
$to novo, ali opet vezano uz duh nasih kon-
cerata. I ove godine dovodimo vrsne glazbe-
nike, a na ovaj nacin gradimo i mostove me-

; du narodima i
drzavama. Svake
godine Boziéni
koncertradimou
suradnji s nekim
od veleposlansta-
va i ove godine
smo pocasceni
$to suradujemo s
talijanskim vele-
poslanstvom. U
Mostaru smo odlucﬂl prirediti Adventski,
ne Bozi¢ni koncert iz nekoliko razloga. Pri-
je svega, u ovo predblagdansko vrijeme u
Mostaru ima dosta bozi¢nih koncerataidru-
gih dogadanja koji se organiziraju u Hrvat-
skom domu hercega Stjepana Kosace.
Adventski koncert se do sada, koliko znamo,
nije organizirao, $to je Steta. S druge strane,
nasa katedrala u Mostaru je svakako preli-
jep prostor za organizaciju koncerata i za-
to smo je izabrali, isti¢u iz Napretka.

I druge Napretkove podruznice priredu-
jubogat kulturni program za vrijeme bozi-
¢nih blagdana. Mr. S.





